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In diesem Magazin verteilt findet ihr eine
Auswahl von Gedichten und Lyrik, die vier
Mitglieder der Redaktion selbst verfasst haben.
Wir wollten neben den vielen journalistischen
und wissenschaftlichen Rubriken auch Platz fiir
freiere Textformen schaffen, die eine sehr
personliche und kreative Auseinandersetzung
mit den verschiedensten Facetten des Lebens
ermdglichen. Diese Gedichte haben wir mit dem
Kategorienamen ,,Plath gesagt® betitelt —
inspiriert von Sylvia Plath, der amerikanischen
Schriftstellerin und Lyrikerin. Wir schitzen an
Poesie, dass es keine festen Regeln gibt, die
befolgt werden miissen, dass der Inhalt fiir jede*n
Leser*in eine eigene Bedeutung entfalten kann
und zwischen den Zeilen immer wieder etwas
Neues entdeckt werden kann. Deshalb hoffen
wir, dass ihr aus unseren Worten das ziehen
konnt, was ihr gerade braucht.

KREATIVES SCHREIBEN

Writing Prompts

Auf Seite 45 findet ihr einige Writing Prompts,
die euch dazu inspirieren sollen, selbst kreativ zu
werden. Dass dabei viele unterschiedliche Ansit-
ze und Texte entstehen kénnen, zeigt unsere erste
Schreibaufgabe, an der sich auch einige unserer
Redaktionsmitglieder versucht haben. Ihre Re-
zepte findet ihr auf den Seiten 24, 49 und 8.
Viel Spafd beim Lesen, Schreiben und
Weiterdenken!
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wiinscht sich manchmal in einer hat neulich WaterBear, eine kostenlose
Offline-Welt zu leben. Streaming-Plattform fiir Dokus entdeckt.
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zitiert andauernd aus Kew Parbon und hort in jeder freien Minute Podcasts. Ob beim
tiberhaupt viel zu viel. Zihneputzen, beim Autofahren oder sonst wo.

M.A. Mediendramaturgie B.A. Filmwissenschaft und Soziologie

hilt Oliven fiir ein groBes Mysterium. Pur: Das hort heimlich Electroswing.
Ekligste, was es gibt. Als Ol: unfassbar lecker.

B.A. Filmwissenschaft und AVP B.A. Filmwissenschaft und Linguistik
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Have a nice. hat letztens zum 13. Mal Freppy
Gor Fincerep gesehen
M.A. Mediendramaturgie M.A. Filmwissenschaft
Zitrone > Limette schreibt wahrscheinlich gerade an einem 2-

Stunden-Videoessay tiber Der Gestiereire Karer 2
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hilt einen Monat erst mit mindestens 20
Letterboxd-FEintrigen fiir erfolgreich.

B.A. Filmwissenschaft und Philosophie
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Mainz ohne
Programmkinos?

SEITE

Linoldruck auf Papier, vergréBerte Fotografie.

Meinung — Capitol und Palatin

Janis Noah Kuhnert zum drohenden Verlust
bedeutender Mainzer Kinokultur

LEs ist so ein sichtbarer ‘Teil von Kultur,
dass er bis zu dieser Krise unsichtbar war.”

Meinung

Gastautor:
Janis Noah Kuhn

Mainz ist aktuell der Schauplatz eines kulturpoli-
tischen Ausnahmefalls, der weit {iber die Grenzen
der Stadt hinaus Bedeutung haben kénnte. Es
geht um die Frage, welchen Stellenwert das Kino
genieflt: Kultur oder Kommerz? Ist es das Licht
der Offentlichkeit und der 6ffentlichen Hand
wert oder doch eher eine Privatangelegenheit, die
in dunklen Silen bleiben sollte?

Seit annihrend zwei Jahren scheint das Ende der
Programmbkinos Capitol und Palatin bevorzuste-
hen. Die beiden benachbarten Hiuser im Blei-
chenviertel, mit einem groflen und vier kleineren
Silen, werden seit gut 13 Jahren von Jochen Sechu-
ber und Eduard Zeiler als wirtschaftlich erfolgrei-
che Spielstitten betrieben. Das Immobilienunter-
nehmen Fischer und Co. hat das Palatin 2021 er-
worben. Mit dem erklirten Ziel das Gebiude ab-
zureiflen und dort Wohnungen zu errichten,
ebenso wie dies in der jiingeren Vergangenheit in
der Nachbarschaft mit den Programmkinos Resi-
denz und Prinzess geschehen ist. Der eine Saal des
Capitol wire ohne die vier weiteren des Palatin

ert
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nicht rentabel und wiirde wohl dem Leerstand an-
heimfallen. Die Gefahr, dass die grofiten Pro-
grammkinos der Landeshauptstadt schliefien
konnten, hat grofle Reaktionen nach sich gezo-
gen. Eine Petition ftr den Erhalt der Hiuser er-
reichte annihrend 30.000 Unterschriften. Ob-
wohl sich online viele ihnliche Petitionen aus dem
ganzen Bundesgebiet finden lassen, hat keine idhn-
lichen hohen Zuspruch, weder aktuell noch in der
Vergangenheit.

Zuletzt hat sich herauskristallisiert, dass das Kul-
turamt der Stadt den Erhalt des Palatin durch die
Férderung des Baus vermutlich dreier neuer Sile
auf dem alten Grundstiick unterhalb der weiter
vorgesehenen Wohnungen plant. Alleine zu we-
nig, um wirtschaftlich zu sein. Doch die Bauzeit
von mindestens drei Jahren hiefle das Ende des Ca-
pitols. Der Betrieb des neu entstehenden ,,Film-
kunsthauses®, wie es gelegentlich genannt wird,
an der Stelle des Palatin, soll aber getrennt davon
ausgeschrieben werden. Dies wiirde dann einen
nicht mehr wirtschaftlichen Weiterbetrieb des



Meinung — Capitol und Palatin

Palatin-Nachfolgers durch neue Betreiber*innen
bedeuten. Sofern sich die Pline nicht eh in der na-
hen Zukunft nach Wegfall des 6ffentlichen Inter-
esses in Luft auflosen. Die Hiuser konnten also
immer noch beide dauerhaft verschwinden. Wire
Mainz wirklich ohne Programmkinos, wire es wo-
moglich eine von Deutschlands gréften Stidten,
der es so ergeht - sicherlich aber Deutschlands ein-
zige Landeshauptstadt. Ubrig wiren mit dem Ci-
nestar und dem CinéMayence dann noch die Ex-
tremen des Spektrums: Marvel-Mainstream und
historische ~ Kurzfilmprogramme. Die Mitte
wiirde fehlen.

Klar ist: Das Kino kann in Mainz nur durch einen
politischen Akt gerettet werden. Es ist hier noch-
mal zu betonen, dass die Gefahr fiir das Kino
nicht von mangelndem Interesse und finanziellem
Ruin ausgeht, ganz im Gegenteil: Es ist ein Inter-
essenkonflikt mit der Bauwirtschaft, der die Pro-
bleme ausldst. Dies hat die Stadt Mainz in den ers-
ten Monaten, bevor der offentliche Druck an-
schwoll, als einen Konflikt zwischen zwei Wirt-
schaftsunternehmen betrachtet, in denen es sich
nicht einzumischen gelte. Immerhin sind Bau und
vor allem Wohnungsbau in Mainz wichtige The-
men. Mehr noch so im Dezernat fiir Bauen (und
Kultur).

Das Gegenargument war, dass Kino Kultur sei
und damit einen héheren Wert darstelle als wirt-
schaftliche Interessen. SchliefSlich wiirde auch nie-
mand den Dom abreifen, um das Wohnungspro-
blem im Herzen der Stadt anzugehen. Aber das
Palatin ist eben nicht der Dom. Die Frage, ob
Kino Kultur ist, mag in der Filmwissenschaft
beantwortet sein, in der breitesten Offentlichkeit
und auf den Seiten der lokalen Presse ist dies aber
noch nicht der Fall. Wieso?

Niemand bestreitet, dass Oper Kultur ist. Nie-
mand bestreitet, dass Werke von Chagall Kunst
sind. Niemand bestreitet, dass der Mainzer Dom
ein Stiick herausragende Baukultur ist. Aber viel
weniger wiirden fiir ,,Jm Schatten des Domes® als
Kultur argumentieren. Kaum jemand wiirde Wer-
beplakate in einer Unterfithrung als Kunst be-
zeichnen. Und niemand wiirde die Meenzer
Worstschtub als Baukultur bezeichnen. Was Kul-
tur ist, wird in dieser populiren Wahrnehmung
auch von Marktkriften bestimmt: Mangel schaftt
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Wert. Doch mit einer entscheidenden Erginzung:
Mangel meist sowohl auf seitens des Angebots wie
der Nachfrage. Selten und unzuginglich soll gute
Kultur sein. Das Problem fiir das Kino ist heute
also paradoxerweise, dass Menschen Filme schen
wollen und dies auch tun. Wenn auch zumeist on-
line. Ein Unterschied in der Erfahrung, den zu be-
tonen fiir die Filmwissenschaft eine besondere

Aufgabe darstellt.

Noch steht der Mangel im Kino auf beiden Seiten
aus. Doch es gilt diesem Zustand vorzubeugen,
bevor es so weit kommt. Dieser Akt ist politisch,
denn hier findet nicht nur eine Einmischung in
die Wirtschaft, sondern auch in die Geschmacks-
politik statt. Etwas, was auf Seiten der Filmpro-
duktion schon seit rund 6o Jahren stattfindet,
aber auf Seiten der Rezeption noch verhalten und
verschimt ist.

Die Férderung wendet sich dann gerne solchen
Programmen zu, nach denen es keine Nachfrage
gibt. Hochkuratierte Reihen zum Underground-
Film einzelner Staaten, Dokumentationen, die
hier ihre Kinoauswertung in ein paar Dutzend
Vorstellungen deutschlandweit erfahren. Dies ist
sehr wichtig. Hier gibt es Dinge zu finden, von de-
nen man nicht wusste, dass man sie will. Diese Ni-
sche wird in Mainz vom CinéMayence gut be-
dient. Schmerzlicher noch vermissen wird man all
die Filme, die im Feuilleton rezensiert werden, die-
alle grofien Preise gewinnen und es in Mainz doch
nicht auf die Leinwand schaffen wiirden. Das darf
nicht passieren. Es ist ein so sichtbarer Teil von
Kultur, dass er bis zu dieser Krise unsichtbar war.
Warum nicht die Entscheidung dartiber, was aus
offentlicher Hand geférdert werden soll, einfach
mal die Offentlichkeit selbst entscheiden lassen?

Am Ende muss doch der Marke siegen. Es miissen
einmal die vielen entscheiden, was Kultur ist und
nicht die wenigen. Und beliebte Programmkinos
miissen erhalten werden, so wie sie sind.

INFORMATION

Die Lage der Kinos verandert sich stetig. Einige
Informationen kénnen veraltet sein. Der Text ist auf dem
aktuellem Stand zum Redaktionsschluss am 08.02.2023.

Weitergehende Informationen findet ihr auch unter:
www.mainz-fuer-kino.de
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https://mainz-fuer-kino.de

Irgendwas mit Medien

Foto

Wo sonst meistens Kunstwerke losgelost von den
Hinden stehen, die diese erschaffen haben, setzt diese
Fotostrecke jene eigentlich untrennbare Einheit von
Kunst und Kiinstler*in auf besondere Art und Weise Leon Forthmann

in Bezichung zueinander. Den Werken von vier

Fotostrecke

Kinstler*innen werden ihre Hinde als wichtige
gestalterische Werkzeuge gegentibergestellt. Dabei
geben die Hinde nicht nur Fragmente der
Kunstschaffenden preis, sondern erdffnen auch neue
spannende Perspektiven auf die kiinstlerische Arbeit.
(Wie) passen Kunst und Hinde zusammen? Verindert
sich der Blick auf das Werk, wenn man sich einen
Eindruck der dahintersteckenden Hinde machen
kann? Oder ganz einfach neugierig gefragt, wie sechen
eigentlich Hinde aus, die Illustrationen, Drucke,
Fotografien und Animationen entstehen lassen?

Vier Mal Kunst zum Anfassen.
Naja — zumindest fast ...

Betty Sarti de Range

Théa J. Dunn Alex Diel
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Patternwesen | Baseballritter

Alex Diel studierte in Wiirzburg Illustration und
Grafikdesign und arbeitet zurzeit als freischaffender
Kiinstler sowie in den Bereichen Print und Editorial.
In seinen Arbeiten widmet er sich in einer Misch-
technik aus analog und digital der Erkundung und
dem Verstehen seines eigenen Kosmos.

Dabei

stethen die Grenzen von individueller
origindrer Ausdrucksweise gegentiber kollektiven
und popkulturellen Bildwelten und Gedichtnissen
im Fokus. Inspiration fiir neue Projekte sammelt er in
der naiven Malerei, im Pulp, Trash und Underground

sowie in Druck- und Populirgrafik.

Instagram: ealexdielalexdiel
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Die Asthetik des
Widerstands?

Realismusanscitze im iranischen Kino

Fokus auf Mediengeschehen
in Gesellschaft und Politik.

Teheran, 15. Oktober 2022: Das Evin-Gefingnis,
in dem vor allem politische Gefangene inhaftiert
sind, steht in Flammen. Acht Inhaftierte sterben
und Dutzende werden verletzt. Zu den Uberle-
benden zihlt der Regisseur Jafar Panahi. Wegen
»Propaganda gegen das System® wurde er bereits
2010 zu einer sechsjihrigen Haftstrafe verurteile,
die er schliefflich im Juli 2022 antreten musste. Ei-
nige Monate zuvor hatte er sich noch mit einer

Gruppe von Filmschaffenden solidarisiert, die als
Folge eines Aufrufs gegen Polizeigewalt festge-
nommen worden waren. Gliicklicherweise kam
Panahi am 3. Februar 2023 nach der Ankiindigung
eines Hungerstreiks gegen Kaution frei. Das
Urteil gegen Panahi beinhaltete nicht nur sechs
Jahre Gefingnis, sondern auch 20 Jahre Berufsver-
bot, die der inzwischen 72-Jihrige jedoch zwolf
Jahre lang geschickt zu umschiffen vermochte.
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Kritische Linse - Realismusanscitze im iranischen Kino

Fine kurze Geschichte der Islamischen
Republik

Aber dazu spiter mehr. Zunichst wollen wir Jafar
Panahi lediglich als Symbol, aber auch als eine von
vielen Figuren des politischen Widerstands be-
trachten. Widerstand zeigt sich aktuell vor allem
in Form der erneut erstarkten Proteste gegen die
Regierung der Islamischen Republik. Die breit
aufgestellte demokratische Widerstandsbewe-
gung, zu der er gezihlt werden kann, geht der Isla-
mischen Revolution von 1979 allerdings schon um
viele Jahre voraus. Bereits unter der Herrschaft
des Schahs kidmpften verschiedene progressive
Krifte — darunter Unabhingigkeitsbewegungen
in Kurdistan, Belutschistan und Aserbaidschan —
gegen die reaktionire Monarchie und fiir Selbst-
bestimmung. Letztendlich folgte auf den Schah je-
doch keine Periode der Demokratie, sondern eine
theokratische Diktatur der reaktionirsten Teile
der schiitischen Geistlichen, welche bis heute be-
steht. Thren Herrschaftsanspruch setzten diese
Ajatollahs unter der Leitung des ,Fihrers* Ru-
hollah Chomeini in den Folgejahren der Islami-
schen Revolution mit blutigem Terror — Entftih-
rungen, Folter und Exekutionen - durch. Der
zeitnahe Beginn des Ersten Golfkrieges zwischen
dem Iran und Irak erlaubte dem jungen Regime
schliefSlich die Grundrechte der allgemeinen Be-
volkerung stirker und stirker einzuschrinken. In
dieser Zeit des Krieges wurden die Ajatollahs zu-
nehmend nicht mehr als tyrannische Herrscher,
sondern als Retter der Nation gesehen. Tapfer
wiirden sie das Volk im Kampf gegen den auslin-
dischen Aggressor fithren. Chomeini nutzte den
Krieg geschickt aus, um Tausende Regimegegne-
rfinnen — darunter Feminist*innen, Kommunis-
t*innen aber auch anders gesinnte Geistliche -
hinzurichten. Die neu gegriindete iranische Revo-
lutionsgarde tiberwacht(e) und verfolgt(e) we-
sentlich mehr Oppositionelle als noch zu Zeiten
des Schahs. Ebenso wurde eine islamische Religi-
onspolizei etabliert, welche u. a. den Kopftuch-
zwang an Offentlichen Plitzen iiberwacht. Nach
der Islamischen Revolution besaffen die Iraner*in-
nen entgegen dem, was sich viele erhofft hatten,
noch weniger Meinungsfreiheit und Biirger*in-
nenrechte als vorher. So erzihlt es zumindest der
Film Perserorss (FR/USA 2007) von Marjane Sa-
trapi. In dem autobiographischen Werk schildert
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Satrapi ihre subjektiven Eindriicke der politischen
Ereignisse in ihrem Heimatland von ihrer Kind-
heit bis ins junge Erwachsenenalter. Als Tochter
einer linken biirgerlichen Familie wird sie von
ihren Eltern immer wieder tiber die Hintergriinde
der Ereignisse, welche sie unmittelbar erlebt und
nicht ganz einzuordnen vermag, aufgeklirt. Wir
als Zuschauer*innen werden so im Laufe der
Spielzeit des Films quasi mit ihr erzogen. Doch wir
lernen nicht nur Dinge tiber die Geschichte des
Iran, sondern auch tiber die Bedeutung von Bruce
Lee, Godezilla, Iron Maiden und Karl Marx. So-
wohl der Schrecken von Tod und Krieg als auch
die Liebe zu ihrer Familie und zur Popkultur
haben sie zu dem Menschen gemacht, der sie ist.
Beides ist Teil ihrer Identitit.

Dieses Spannungsfeld tritt im iranischen Kino im-
mer wieder auf die ein oder andere Art hervor. Fil-
me aus dem Iran sind hiufig Filme tiber das Leben
in einem repressiven Regime, jedoch sind sie fast
immer auch Filme {iber das Leben dariiber hinaus.
Direkte Kritik an der Regierung ist angesichts der
strengen Zensur im Iran schwer moglich. Es ist
allerdings moglich, Filme mit Anspruch auf Wahr-
heit und Wirklichkeit zu produzieren. Doch was
heif3t das?

Emotionale Spannung und psychologischer
Realismus

Konkret lisst sich das nur anhand der Werke der
jeweiligen Filmemacher*innen festmachen. Stel-
len wir uns also die Frage: Was macht die Filme des
iranischen Regisseurs Asghar Farhadi realistisch?
Farhadi ist ein Regisseur, der im Gegensatz zu vie-
len seiner Kolleg*innen mit La passt (La passt —
Das Vercancene, FR/IT/IR 2013) und Topos Lo
saBiN  (Orrenes  Genemmnis, AR/FR/DE/IT/ES
2018) bereits Filme auflerhalb seiner Heimat ge-
dreht hat. Seine Filme behandeln Familie, Ge-
schlechter- und Klassenverhiltnisse, gesellschaftli-
che Moralvorstellungen uvm. Nicht nur darin,
sondern auch in seinem theaterhaften Inszenie-
rungsstil und der harschen Ehrlichkeit seiner Dia-
loge ist Farhadi offensichtlich stark von den Fil-
men des schwedischen Regisseurs Ingmar Berg-
man beeinflusst. Ob in Frankreich, Spanien oder
im Iran geht es — wie man im Hessischen so schon
sagt — ,den Menschen wie den Leuten.“ Uberall
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existieren Patriarchat und Kapitalismus in der ei-
nen oder anderen Form und belasten die Bezie-
hungen der Menschen untereinander — ob im fa-
miliiren Kontext oder dariiber hinaus.

Der grofie Humanist — Abbas Kiarostami

Wihrend bei Farhadi die Inhalte und Asthetik
sehr handfest sind, finden wir bei dem bereits ver-
storbenen Filmemacher Abbas Kiarostami eine
andere, spielerische Herangehensweise. Kiarosta-
mis Kino ist zutiefst humanistisch. Oft streifen
seine Figuren manchmal zu Fuf$ noch hiufiger je-
doch mit dem Auto durch Stidte und Landschaf-
ten. Sie sind auf der Suche nach oder auf dem Weg
zu etwas. Oftmals werden sie auch fiindig, doch ist
es selten, wonach sie anfangs gesucht haben. So
z. B. der Protagonist von BAD MA RA KHAHAD BORD
(Der WinD wirp UNs TrRAGEN, IR/FR 1999): Der
stadtische Journalist Behzad fihrt zu Beginn des
Films in ein abgelegenes kurdisches Dorf, um die
Trauerrituale der dortigen Bevolkerung zu doku-
mentieren. Die Dokumentation liuft jedoch nicht
wie geplant und er ist gezwungen, linger als zu-
nichst gedacht in dem Dorf zu bleiben. An dem
regierungsfernen Ort beginnt er schlieSlich lang-
sam eine Entwicklung durchzumachen. Die herz-
liche Art, auf die er von den Dorfbewohner*innen
empfangen und als Gast behandelt wird, verin-
dern seine Herangehensweise an Leben und Ar-
beit radikal. Seine verinderten Lebensumstinde
machen ihn zu einem anderen Menschen.

Es sind vor allem Kiarostamis Figurenzeichnun-
gen, in denen sein Humanismus zur Geltung
kommt. In seinen Filmen werden die Menschen
von der Kamera wie mit liebendem Blick Gottes
angeschaut. Immer wenn sie mit Autos oder Mo-
torridern lange Strecken durch malerische Land-
schaften zuriicklegen, hort man trotz der Einstel-
lungsdistanz und Motorengerduschen deutlich,
worliber die Figuren miteinander sprechen. Kia-
rostamis Kamera- und Tonarbeiten besitzen die
Allgegenwirtigkeit und das Interesse eines Gottes
an seiner Schopfung. Wo Farhadi oft kalt und
scharf wirke, ist Kiarostami empathisch. Bei ihm
sind Menschen mehr als die Umstinde, in denen
sie leben. Sie sind sich stets im Wandel befindliche
Wesen, die immer den Kontakt zu ihren Nichsten
suchen und sie sowohl verstehen wollen als auch
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kénnen. In seinem Film Nema-ve Nazoik (Crose-
Ur, IR 1990) hingegen geht es um das Medium
Film selbst. In der halb-dokumentarischen, auf
wahren Begebenheiten basierenden Geschichte
folgen wir einem Betriiger, der sich als der bekann-
te iranische Regisseur Mohsen Makhmalbaf aus-
gibt und lernen dabei ihn und seine Motivation
kennen. Am Ende fihrt er gemeinsam mit dem
echten Mohsen Makhmalbaf und einem Blumen-
strauf$ zu dem Haus der Familie, die er getduscht
hat, um sich zu entschuldigen.

Feministischer Film?

An dieser Stelle interessiert uns jedoch weder Kia-
rostami noch der Betriiger oder Mohsen Makh-
malbaf. Makhmalbaf ist allerdings ein wichtiger
Verbindungspunkt zu dem, was auch in den aktu-
ellen Protesten stark hervortritt: den weiblichen
Stimmen (des iranischen Kinos). Sowohl seine ak-
tuelle Ehefrau Marzieh Meshkini als auch seine
Tochter Samira und Hana Makhmalbaf sind
selbst Filmemacherinnen. Denn obwohl Frauen
im Iran wenig Freiheiten zustehen und ihnen im-
mer wieder Steine in den Weg gelegt werden, kon-
nen sie doch zumindest studieren und dadurch
auch wissenschaftliche oder kiinstlerische Berufe
austiben. Auch wenn die gesamte Familie Makh-
malbaf inzwischen im Exil lebt, behandeln ihre
fritheren und aktuellen Filme iranische Themen —

ob direkt oder indirekt.

Marzieh Meshkini bekanntester Film Roozi kE zan
sHopaM (Der Tac aN DER 1cH zUR Frau wurpg, IR
2000), der zum ersten Mal im Jahr 2000 bei den
Filmfestspielen in Venedig zu sehen war, erzihlt
die Geschichte von insgesamt drei Frauen in un-
terschiedlichen Sta-
dien ihres Lebens
und den jeweiligen

pof

Familie Makhmalbaf (v.l.n.r. Hana Makhmalbaf,
Marzieh Meshkini und Mohsen Makhmalbaf)

Kritische Linse - Realismusanscitze im iranischen Kino

Umstinden, denen sie sich ausgesetzt sehen. Das
Midchen, die junge Frau und die alte Witwe — Sie
alle erfahren ihr Frausein nicht allein durch ihren
weiblichen Koérper, sondern vor allem durch ihr
persénliches Umfeld und die sozialen Regeln, die
ihnen eingebrannt werden bzw. wurden. So wun-
dert sich das Middchen im ersten Segment, warum
sie auf einmal nicht mehr einfach so mit den Jungs
spielen darf. Die Erklirungen von ihrer Mutter
und Anderen wirken an den Haaren herbeigezo-
gen. Das, was gesellschaftlich als minnlich oder
weiblich gilt, tritt hier in seiner hdchsten
Willkiirlichkeit hervor.

Samira Makhmalbaf spricht in ihren Filmen eben-
falls feministische Themen an. Ihren Debutfilm
S8 (Der Avrer, IR/FR 1998) drehte sie mit noch
nicht einmal 18 Jahren. Wie in Crose-Up finden wir
auch hier eine Geschichte, die auf einer wahren
Begebenheit basiert und bei der alle Beteiligten
sich selbst spielen. S8 handelt von zwei Midchen,
die ihr ganzes Leben lang zuhause eingesperrt
wurden und dann nach einer Intervention durch
Sozialarbeiter zum ersten Mal das Haus verlassen.
In einem Interview mit IndieWire duflerte sich
Makhmalbaf tiber den Bezug des Films zum
Schépfungsmythos und die in ithm dargestellten
Familien- und Geschlechterverhiltnisse. Wie es in
allen abrahamitischen Religionen die Erzihlung
von Adam und Eva gibt, so gibt es auch in all die-
sen Kulturen (und dariiber hinaus) das Patriar-
chat. Auch im ,freien Westen® gab es bereits eini-
ge Fille von Vitern, die ihre T6chter zu Hause
einsperrten, um sie vor Minnern und der Welt
fernzuhalten. Obwohl die kulturelle Spezifik im
iranischen Kino dominant ist, beinhaltet es wie in
diesem Fall hiufig auch einen uniibersehbaren
Universalismus.

Film und Wirklichkeit bei Jafar Panahi

Kehren wir zum Schluss zuriick zu Jafar Panahi.
Wie verhilt sich sein Kino zur Wahrheit? Zum ei-
nen ist auch er ein humanistischer Filmemacher.
Seine Figuren sind keine treuen Diener*innen der
Ayatollahs, sondern Menschen mit alltiglichen
Sorgen und Problemen. Doch auch diese alligli-
chen Probleme sind oft politischer Natur. Ob das
junge Paar in Kuers nist (No Bears, IR 2022), das
zusammen durchbrennen und in die Stadt gehen
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will, obwohl die Frau eigentlich einem anderen
versprochen wurde, der afghanische Junge in Taxi
(Taxt Teneran, IR 2015), der Flaschen sammeln
muss, um nicht zu verhungern oder die Arsamn
(OrrsinE, IR 2006) die sich als Minner verkleiden,
um fiir ein Fuflballspiel ins Stadion zu kommen.
Sie alle tun das, was sie tun, weil die gesellschaftli-
che Wirklichkeit im Iran so
ist, wie sie ist. Die Dinge
anders darzustellen,
wiirde einer Liige gleich-
kommen wund offen-
sichtlich konnte Panahi
trotz immer neuer
Repressionen
nicht anders, als
mit seinen Filmen
die Wahrheit zu
sagen. Als Strate-
Jafar Panahi gie gegen die
Zensur und seine
Verurteilung begann er schlieflich, seine Filme als
Dokumentationen zu inszenieren. Inszenieren be-
zieht sich in diesem Kontext nicht nur auf filmi-
sches, sondern auch auf politisches In Szene set-
zen. Alle seine Projekte seit IN v nist (Dies 15T
keN Fiom, IR 2011) geben zumindest teilweise vor,
unverindertes Einfangen der sich spontan entfal-
tenden Wirklichkeit zu sein. Doch obwohl alle Fi-
guren mehr oder weniger sich selbst spielen, sind
ein Grofiteil der Ereignisse geskriptet. Indem Pa-
nahi immer auf dem schmalen Grat zwischen Fik-
tion und Dokumentation wandert, werden seine
Filme zu Abhandlungen iiber die Darstellung der
Wirklichkeit im Film selbst. Ebenfalls seit In riLm
nist spielt Panahi auch in jedem seiner Filme selbst
mit und reflektiert seine Rolle als Regisseur und
Akteur in der iranischen Kunstlandschaft. Hin-
und hergerissen zwischen der eigentlichen Not-
wendigkeit zu Schweigen und dem Drang zu spre-
chen, findet er in keiner seiner Darstellungen eine
abschlielende Losung ftur dieses Dilemma.
Allerdings heif3t das auch, dass er wie das iranische
Volk als Ganzes nicht aufgibt, einen Unterschied
zu machen.

Angesichts der aktuellen Proteste macht jede Per-
son, die das Schweigen bricht und trotz staatlicher
Gewalt nicht resigniert, einen Unterschied, der
das Potenzial hat, Geschichte zu schreiben. e



Théa J. Dunn, Animation
Bloom

Bei dem Projekt handelt es sich um das Biithnenbild fiir einen kurzen Animationsfilm. Bei dem
Kurzfilm geht es um eine invasive Pflanzenart, die die aktuellen Probleme dieser Zivilisation zwar
16st, aber langfristig viel mehr Schaden anrichtet als vorhergesehen. Théa arbeitet mit 3D-
Programmen wie ,,Blender und ,,Unreal Engine 5.1%, um ihre Ideen zu verwirklichen. Sie nutzt ihre
Hinde, um Skizzen und Drehbiicher zu schreiben und verwandelt ihre Visionen auf ihrem
Rechner zu einer dreidimensionalen Welt, in der sie virtuelle Kameras platziert.

Artstation: theajdunn


https://www.artstation.com/theajdunn

Irendwas mit Medien

Pionierin der
Internationalen
Berichterstattung

Navina Sundaram

Essay

Autor:
Simon Winkel

Mit 77 Jahren starb am 14. April 2022 die ehemali-
ge Auslandsjournalistin Navina Sundaram. Sie
war in Deutschland nicht nur eine der ersten Jour-
nalistinnen nicht-deutscher Herkunft, sie prigte
auch das deutsche Fernsehen der 7oer-Jahre mit
Formaten wie Panorama (DE seit 1961) oder WeLT-
spieceL (DE seit 1963), welche den Fokus auf politi-
sche und gesellschaftliche Umstinde in Siidasien
oder Afrika legten. Fiir das frithe deutsche Fernse-
hen kénnte man diese auflereuropiischen Bericht-
erstattungen als ungewdhnlich bezeichnen, doch
schaut man sich diese Sendungen aus heutiger
Sicht an, passt diese Bezeichnung noch immer, al-
lerdings auf andere Weise. Sundarams Beitrige
wirken fiir das 6ffentlich-rechtliche Fernsehen er-
staunlich kritisch. Probleme werden nicht indivi-
dualisiert, sondern in einen globalen Wirkungszu-
sammenhang gestellt. In ,Hilfe, die Weltbank
kommt® aus der Sendereihe Gesicurer Asiens (DE
seit 1959) spricht Sundaram beispielsweise von der
gescheiterten Entwicklung der Weltbank und dem
Internationalen Wihrungsfonds (IWF). Durch
Interviews und historischer Einordnung zeichnet
sie ein Bild nach, wonach es beiden Institutionen
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seit der Griindung in Bretton Woods 1944 offen-
sichtlich nie darum ging, Linder des globalen Sii-
dens zu unterstiitzen, sondern vielmehr sie zu in-
dustrialisieren und ftr den Weltmarke gefiigig zu
machen, wobei die Gefahr verstirkter Klassenun-
terschiede und Umweltschiden ignoriert werden.

Auch die Verkniipfung mit patriarchalen Struktu-
ren zeigt Sundaram in der Folge ,,Frauen in Indi-
en® auf, in der der Einsatz neuerer Technologie in
der Landwirtschaft zur Riickentwicklung der von
Frauen besetzten Arbeitsplitze gefithrt haben, da
es nur Minnern gestattet war, den neu eingesetz-
ten Pflug zu steuern.

Die vor allem auch heute verschirfte Unterschei-
dung, wer nach Deutschland kommen darf, mit
Fokus auf Gefliichtete aus dem Ostblock und de-
nen anderer Kontinente, veranschaulicht Sundar-
am in der Folge ,,Asyl in der Bundesrepublik® der
Sendereihe Panorama aus dem Jahr 1982. Sichtbar
werden Spannungen einer Zeit, in der Helmut
Kohl als Bundeskanzler die CDU-Stimmen einer
Ablehnung des Vielvolkerstaats grofd werden lief3.

Essay — Navina Sundaram

Zu finden sind diese Sendungen iibrigens in dem
von der Schriftstellerin und Filmemacherin Merle
Kroger erstellten Online-Archiv ,Die fiinfte
Wand®“. Das fiir den Online-Grimme-Award no-
minierte Onlineprojekt beschreibt sich als ,kura-
tierter Blick auf deutsche Migrations- und Medi-
engeschichte.“ Nach kostenloser Anmeldung fin-
den sich neben allerlei Archiv-
aufnahmen zudem Manuskrip-
te, Dokumentationen, riickbli-
ckende  Video-Kommentare
und Artikel von Sundaram.
Was beim Stobern durchs Ar-
chiv deutlich wird, ist vor allem
ihre klare Haltung, wie auch
die weitere Beschreibung deut-
lich macht: ,Navina Sundaram
steht dabei im Zentrum als eine
Autorin, die journalistisch Po-
sition bezieht: zu Internationa-
lismus und Dekolonisierung,
Klassenfrage, Rassismus, Ein-
wanderung, zu indischer und
bundesdeutscher Politik.“

Dadurch wird ein weiterer Punkt deutlich: Die
Wichtigkeit von Intersektionalitit — der Betrach-
tung verschiedener ineinandergreifender Macht-
mechanismen. Die Folgen einer fehlenden Be-
riicksichtigung dieser zeigen sich besonders in ei-
ner Sendung vom INTERNATIONALEN FrUHsCHOPPEN
(DE 1952-1987, seit 2002) eine der ersten Talk-
Shows in Deutschland, in der Sundaram im Juli
1977 zu Gast war. Der boulevardeske Titel ,,Frau-
enherrschaft — wie gewonnen ... bezieht sich auf
die Wahlniederlage von Sirimavo Bandaranaike in
Sri Lanka, der ersten Regierungschefin der Welk,
sowie Indira Gandhi, welche als indische Premier-
ministerin ihr Amt im Jahr der Ausstrahlung nie-
derlegte. Das Thema der Sendung zielt scheinbar
darauf ab, eine weiblich genuine Erklirung dafiir
zu finden, weshalb sie als politische Fiihrungsper-
sonlichkeiten gescheitert sind. Dabei kommt es
vor allen Dingen zu frauenfeindlichen Auflerun-
gen von Werner Héfer, dem Moderator mit stol-
zer NS-Vergangenheit, sowie von Reginald Steed,
dem damaligen Chefredakteur der konservativen
britischen Tageszeitung ,Daily Telegraph®, der
offenkundig deutliche Sympathien zu Margaret
Thatcher hegt. Die Tatsache, dass diese wenige
Jahre danach als Premierministerin Englands ge-
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wihlt wurde und die bekannte Welle von staatli-
chem Abbau und Privatisierung nach sich zog,
macht diese Aufzeichnung zu einem interessanten
Zeitdokument. Laut der Videobeschreibung be-
sonders dann, wenn Sundaram den Nord-Siid-
Konflikt anspricht, von dem Steed offenbar zum
ersten Mal hort. Bei weiterem Interesse an diesem

Thema verweise ich auf meine

ausfithrlichere Hausarbeit zur

Sendung, die sich in ,,Die fiinf-

te Wand“ unter der Rubrik

»Workspace® mit dem Titel
= »Uber den Mangel intersektio-
nalen Bewusstseins in ,Frauen-
herrschaft’ — wie gewonnen...
(1977) und ein Plidoyer fiir das
»Nicht-identische“ finden lisst.

In den Videokommentaren, in
denen Sundaram iiber ihre
journalistische Zeit reflektiert,
betont sie vor allen Dingen die
Wichtigkeit, Stellung zu bezie-
hen. Sie spricht von einem ab-
flauenden Engagement im Journalismus und
warnt vor dem Begriff der ,,Entideologisierung®,
der laut ihr wiederum ideologisch besetzt ist. Zu-
dem erkldrt Sundaram, dass der Weltspiegel be-
reits wihrend ihrer Zeit Tendenzen eines ,,Reise-
magazin-Charakters® aufzuweisen schien, die sich
in den kommenden Jahren verstirkten, wie die
Langzeitanalyse von Nicola Meyer mit dem Titel
»Boulevardisierungs-Trend in der Auslinderbe-
richterstattung?® bestitigt. ,,Die finfte Wand® ist
daher nicht nur eine reine Ansammlung von Na-
vina Sundarams Arbeiten, sondern zugleich auch
ein Einblick in einen medialen M6glichkeitsraum,
dessen Anerkennung heute vielleicht wichtiger
dennjeist. &

QUELLEN

Claussen, Johann Hinrich (2022): Eine Welt-
Journalistin. https://www.sueddeutsche.de/
medien/navina-sundaram-ard-
nachruf-15572642 (04.04.2023).

Meuyer, Nicola (2007): Boulevardisierungs-Trend
in der Auslanderberichterstattung?: eine
Langzeitanalyse der &ffentlich-rechtlichen
Auslandsmagazine Weltspiegel und
Auslandsjournal.

Link zum Archiv: https://die-fuenfte-wand.de/de
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Rezept fir eine Hausarbeit | Theresa Krebs

Rezept

Rezept fiir eine Hausarbeit:

Thema iliberlegen

Mit Dozent*in Sprechstunde abhalten
Wochenplanung entwerfen

Literatur in der Bib suchen
Literatur mit nach Hause nehmen
Literatur auf den Schreibtisch legen
Liegen 1

Zimmer aufriumen

Auf Netflix eine Folge einer Serie schauen

weitere Folge schauen
rie durchsuchten
Nach Motivation suchen
Schlafen

1e putzen

In einem Zustand zwischen Panik und Faulheit verweilen

In Literatur lesen

Uberlegen das Studium abzubrechen

volljammern
chenplanung zerreiflen
putzen
Pflanzen umtopfen
Zimmer umrdaumen
Uberlegen, ob man Therapie braucht
Dem/der Ex schreiben
Land verlassen
Atombombe bauen

se starten
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Irgendwas mit Medien Interview — Quirin Berg

,,InS Ofe 'n SO te rman Wer? Wie? Was? Filmproduzent!

PY éé Interview

Z Ehnl{a mp er S el n Quirin Berg tiber seine Anfdinge als Filmproduzent,

was seinen Job ausmacht und wieso man ithn sowohl
mit Athleten als auch mit Bauherren vergleichen kann.

Quirin Berg

Autor:
Florian Lampe

Wer sich schon einmal den Kopf tiber die Netflix- Freund Max Wiedemann die Produktionsfirma

serie Dark (DE 2017-2020) zerbrochen, iiber Wiedemann & Berg Film. Seitdem haben sie zu-
Elias M’Barek und Palina Rojinski in NicurLire sammen tber 150 Filme und Serien produziert.
(DE 2020) gelacht oder in Wrxo Am I — Kenv Sys- Neben zahlreichen Fernsehproduktionen, grofien
TeM 15T sicHER (DE 2014) mit Tom Schilling mitge- Kinokomddien wie WitkomMen Ber DN Hart-
fiebert hat, ist bereits in den Genuss einer Pro- MaNNs (DE 2016) oder JGA (DE 2022) finden sich
duktion von Quirin Berg gekommen. Der 1978 in dieser Filmographie auch Arthouse-Produktio-
in Miinchen geborene Filmproduzent griindete nen wie Werk ouNe Autor (DE 2018) oder den os-
noch wihrend seines Studiums an der Film- carpramierten Das Lesen per ANDEReN (DE 2006).

hochschule Miinchen im Jahr 2003 mit seinem

LONG STORY SHORT

Fragenhagel

Herr der Ringe, Star Wars Mit wem wiirdest du gerne
oder Harry Potter? mal zusammenarbeiten?

Star Wars The next unknown genius

Was war dein Lieblingsprojekt Was sind deine
als Produzent? Lieblingsfilme?

Idealerweise immer das aktuelle Die Hard, Back to the Future...

Was gefillt dir am besten an Quentin Tarantino oder
deinem Beruf? Steven Spielberg?

Die Vielfalt Spielberg
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Interview — Quirin Berg

Hallo Quirin, du bist verantwortlich fiir ei-
nen Filmabend. Welchen Film wihlst du aus?

Ich glaube natirlich ans Kino. Das heif3t, ich bin
immer dabei zu motivieren, ins Kino zu gehen
und dieses Erlebnis zusammen auf der grofSen
Leinwand zu erleben. Dafiir macht man den gro-
Ben Film. Trotzdem bin ich auch grofler Strea-
ming-Fan. Wir wissen alle, wie nett es sein kann,
einfach zu Hause einen Film zu gucken. Auch das
geht in groflerer Runde. Wenn man dieses grofie
Erlebnis auf der grofSen Leinwand will, dann muss
es auch ein Film sein, der das verspricht und
hoftentlich hilt. Alles, was bildgewaltig ist, was in
Bildern, Sound, Musik und Geschichte eine grofie
Dimension hat, macht nattirlich auf einer grofSen
Leinwand besonders Spaf3. Es ist kein Wunder,
dass alles, was mit Krimi zu tun hat, oft auch auf
dem Screen zu Hause ganz gut funktioniert oder
eben ausreichend funktioniert. Also geht beides.
Man muss sich anschauen, mit welchen Leuten
man den Abend verbringt. Wollen die Spafs, eine

Komodie oder wollen die was zum Mitraten?

Kannst du es iiberhaupt noch geniefien,
privat Filme zu schauen, ohne an deine
Arbeit zu denken?

Ja, total. Also mir macht es natiirlich immer noch
Riesenspaf. Es ist bei mir wahrscheinlich wie bei
einem Koch, der auch nicht jedes Essen komplett
aufisst. Da ist es manchmal so, dass man wirklich
nur punktuell reinschaut, versucht sich einen Ein-
druck zu machen und nichrt alles komplett gucken
kann. Und ich habe in den letzten Jahren eher we-
nig gesehen. Ehrlich gesagt erschreckend wenig,
weil einfach zu viel andere Themen auf dem Tisch

Filmografie (Auswahl)

- Das LeseN Der AnpereN (DE 2006)

- MinnerHerzen (DE 2009)

- WHo AMm | — KeIN System isT sicher (DE 2014)
- WitLkomMeN Bel DEN Hartvanns (DE 2016)

- Dar (DE 2017-2020)

- WEerk oHNEe Autor (DE 2018)

- Der Pass (DE st 2019)

- Nighure (DE 2020)

- Die prRer 2?2 - Erae Des DracHen (DE 2023)

waren. Aber auch das wird irgendwann wieder-
kommen. Ich freue mich sehr auf den Moment,
meinen zwei Jungs, wenn sie so alt sind, Star Wars
zu zeigen. Da glaube ich, dass das ein ziemlich gu-
ter Abend wird. Nicht nur einer wahrscheinlich.
Und man muss natiirlich mit Episode vier anfan-
gen, das ist auch klar!

Fast 20 Jahre Wiedemann & Berg Film:
‘Was bleibt aus dieser Zeit besonders im
Gedichtnis?

Auf der personlichen Ebene ist man natiirlich mit
Anfang 20 in einer anderen Phase, hat grofle Ener-
gie, aber noch wenig Erfahrung. Und wir waren
damals sehr hungrig, alles aufzusaugen, haben uns
viele verschiedene Bereiche auch erst mal ange-
schaut. Wir sind beide auf der Miinchner Film-
hochschule gewesen und haben ein perfektes Um-
feld gehabt, um alles mitzunehmen. Wir waren
immer schon sehr ambitioniert und motiviert. Es
hat einfach wahnsinnig Spaf gemacht. Es ist auch
sicherlich ein Privileg, dabei einen Buddy an der
Seite zu haben, mit dem man schon damals viele
Jahre unterwegs war. Wir erginzen uns tatsichlich
auch sehr, sehr gut. Max Wiedemann, mein Ge-
schiftspartner und iltester Schulfreund, war im-
mer ein bisschen mehr auf der wirtschaftlichen
Seite, ich auf der kreativen. Wir haben mit Dark
die erste Netflix-Serie fiir Deutschland gemachrt,
das war sicherlich ein Highlight. Wir haben im
Kino mit den groflen Komdadien viele Erfolge ge-
habt in den letzten zehn Jahren. Wir hatten nattir-
lich einen tollen Startpunkt mit Das Lesen per AN-
pereN — ein Film, der es dann bis zum Oscar ge-
schafft hat. Es gab schon viele Highlights, aber es
gab auch viele Dinge, die einem als Unternehmer,
als Produzent den Schlaf rauben und herausfor-
dernd waren. Es gab viele Phasen, in denen wir —
gerade in den Anfangsjahren der Firmengriin-
dung - immer wieder sehr existenzielle Fragen
hatten. Und das ist dann schon auch etwas, was
riickblickend bleibt. Ich denke, ohne diese Phasen
der extremen Herausforderungen geht es einfach
nicht und dann wird man es nicht schaffen. Umso
schoner, wenn es dann auch wieder Highlights
gibt. Wobei man immer davon ausgehen muss,
dass das zusammengehort.
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Interview — Quirin Berg

Was hat euch damals motiviert, durch diese
schwierige Phase am Anfang zu kommen?

In jungen Jahren geht man natiirlich mit einer ge-
wissen Naivitit an die Dinge heran. Das ist toll,
weil man tiber viele Sachen, die unter Umstinden
nicht funktionieren kénnten, gar nicht grof$ nach-
denkt und insofern viele Sorgen erst gar nicht hat,
bis sie denn dann real werden. Das ist ein gewisser
Schutz und sorgt eben auch fiir eine grofie Kraft,
die nach vorne geht. Das hat schon geholfen in
diesen Phasen. Es ist sicherlich auch eine Frage, in
welcher Lebensphase man ist. Wenn man irgend-
wann Familie hat und auch andere Themen im
Leben eine Rolle spielen, dann ist der Fokus si-
cherlich auch noch mal ein anderer. Wir waren
fiir fast 20 Jahre sehr fokussiert auf Film und
nichts anderes, da kann man schon auch mal was
wegstecken.

Hast du es da im Nachhinein auch mal bereut
einen Film produziert zu haben?

Nein. Selbst bei den Filmen, die fiir uns die hirtes-
ten Momente geliefert haben, habe ich es nicht
wirklich bereut. Es gibt eine Handvoll, die man
wahrscheinlich nicht hitte machen miissen. Im
Riickblick wird man dann auch immer schlauer.
Man entwickelt sich stindig weiter, man sammelt
Erfahrungen und man macht den gleichen Fehler
hoftentlich nicht zweimal. Es ist eine extreme per-
manente Lernkurve.

Man sagt ja immer, viele Wege fiihren nach
Rom. Welche Wege fiihren denn zum Beruf
Filmproduzent*in?

Ich bin in Miinchen auf die Filmhochschule ge-
gangen. Was das Produzieren angeht, hilft das Stu-
dium natiirlich. Wobei es auch da nicht nur um
die Wissensvermittlung geht, sondern eher auch
darum, eine Plattform, ein Netzwerk, einen
Raum zu haben, in dem man sich mehrere Jahre
mit dem Thema auseinandersetzt. Aber ich glau-
be, es geht darum, diesen Rahmen zu haben, um
sich wirklich reinzustiirzen. Und dann liegt es an
jedem selbst, die Dinge, die einem da beigebracht
werden, weiterzudenken und umzusetzen. Dann
gibt es natiirlich den Weg, andere Dinge zu studie-
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ren: Jura zu studieren, BWL zu studieren oder aus
einer ganz anderen Ecke
Beispielsweise in einer Produktionsfirma zu star-
ten, sich da hochzuarbeiten. Es gibt die Business-
Dimension, es gibt die kreative Dimension. Es
gibt das Arbeiten an einem einzelnen Filmprojekt
am Set, um sich da weiterzuentwickeln. Oder man
startet in einer Firma, wo ganz viele Dinge passie-
ren. Da fihren viele Wege hin. Aber ich glaube,
der Schliissel ist diese Lust, dieser absolute Fokus,
diese Leidenschaft etwas zu machen.

reinzukommen.

Wie kamst du auf die Idee, wihrend des
Studiums eine eigene Filmproduktionsfirma
zu griinden?

Wir hatten wie immer dieses Unternehmerische.
Das haben wir komischerweise nie hinterfragt,
sondern einfach gemacht. Wir hatten nicht den
Moment zu iiberlegen, ob wir eine Firma griin-
den, sondern wir haben irgendwann einfach dar-
tiber gesprochen, wie wir sie griinden. Man muss
aber auch sagen, dass im Rahmen der Filmhoch-
schule die ersten Kurzfilme gemacht werden und
man dafiir schon auch ein gewissen Rahmen, eine
gewisse Struktur braucht. Auch wenn es dann
noch Projekte auf ganz kleiner Flamme sind,
braucht man trotzdem eine gewisse Struktur, um
sie zu machen.

Inwieweit sind gute Kontakte und ein
Netzwerk gerade in der Aufbauphase
einer Produktionsfirma wichtig?

Wir hatten natiirlich gar keine Kontakte am An-
tang. Wir hatten ein leeres Blatt vor uns. Man hat
Kommilitonen, die man schitzt, mit denen man
wichst. Und das ist in jedem Studium so. Viele
von denen sind dann auch die gewesen, mit denen
wir spiter die Filmprojekte gemacht haben. Bei-
spielsweise Florian Henckel von Donnersmarck,
mit dem wir Das Lesen per ANDEREN und spiter
auch Werk onNe Autor gemacht haben. Wir wa-
ren auch mit Jantje und Bo, also den beiden kreati-
ven Képfen, Showrunnern und Produzenten von
Dark zusammen im Studium. Auch das hat uns
verbunden. Dann haben wir einen Film mit
den beiden zusammen gemacht und danach
dann eben die erste Serie. Das sind so Dinge, die
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wachsen. Wie es in jedem Studium ist: Die Men-
schen, die neben einem in der Vorlesung sitzen,
sind oft die, mit denen man dann auch noch ein
paar Jahrzehnte verbringt.

Welche Skills muss man mitbringen bzw.
entwickeln, um als Filmproduzent*in
erfolgreich zu werden?

Zur Filmproduktion gehdren sehr viele verschie-
dene Disziplinen. Es gibt die wirtschaftliche Di-
mension, die Finanzierungsseite. Es gibt die
Durchfiithrung, in der es um Projektmanagement,
Budget und Sicherheit geht. Es gibt die kreative
Dimension des Entwickelns. Es geht aber auch
darum, in der Umsetzung die Division zu finden,
die nicht nur von der guten Idee bis zur Geschich-
te und Entwicklung eines perfekten Drehbuchs
reicht, sondern dann auch bis hin zum Producti-
on Design geht. Dabei muss man sich unter-
schiedliche Frage stellen: Wie sicht ein Film aus?
Wie besetzt man einen Film? Es geht darum, ein
Gespiir dafiir zu haben. Weiter geht es um die
Auswertung, um Marketing-Themen, um juristi-
sche Themen. Natiirlich auch die Klirung der
Rechte im Vorfeld. Auch stellt man sich die Frage,
wie man den Film oder die Serie rausbringt: In ei-
nem Land oder in vielen Lindern? Macht man das
selber? Hat man Partner, Verleihpartner, Sende-
partner, Streaming Partner, Vertriebspartner?
Also es ist relativ vielfiltig. Insofern sollte man
Zehnkimpfer sein und kommunizieren kénnen.
Dabei muss man sich so aufstellen, dass man diese
Dinge entweder alle selber macht oder in einer
Struktur arbeitet, die Teile davon abdeckt. Am
Ende ist es immer wichtig, sich die richtigen Leute
dazu zu holen, ein Gespiir fiir Menschen zu ha-
ben. Dieses Bauchgefiihl kann man ein Stiick weit
schon lernen, oder zumindest verbessern iiber die
Jahre. Aber wenn man das grundsitzlich nicht
hat, wird es wahrscheinlich schwer werden.

Inwiefern ist man als Produzent*in an den
kreativen Entscheidungen im Kontext einer
Filmproduktion beteiligt?

Der klassische Produzent hat diese Dinge in seiner
Hand und beauftragt Dritte, sie mit ihm zu ma-
chen. Das kann man ganz gut mit einem Hausbau
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vergleichen. Als Produzent fungierst du als Bau-
herr, der ein Grundstiick findet und darin etwas
sieht: Ich will hier eine Villa bauen, ein Mehrfami-
lienhaus oder eine Tankstelle. Dann geht es um die
Art der Finanzierung. Beim Film tiberlegst du das
auch vorher. Kann ich das Geld selber investieren?
Suche ich mir einen Sender, der das finanziert?
Letztlich ist Film ein immaterielles Wirtschafts-
gut, das so viel wert ist wie die Rechte, die es aus-
macht. Also musst du Rechte verkaufen. Das sind
Fragen der Auswertung und auch der Finanzie-
rung. Du bist als Bauherr bzw. Produzent derjeni-
ge, der diese Planung vorab macht. Wenn du dann
weifdt, dass du ein schones Einfamilienhaus bauen
willst, wirst du den Architekten suchen, der eine
groflartige Reputation dafiir hat, genau diese Art
Haus zu bauen oder einen, dem du vertraust. Das
ist [beim Film, Anm. d. Red.] der Autor, der Re-
gisseur, mit dem du so ein Projekt entwickelst.
Und wenn es finanziert und entworfen ist, stellst
du dein Team zusammen. Wer ist mein Interior
Designer, wer legt die Rohre und wer macht den
Garten? Als Produzent stellst du dir ihnliche Fra-
gen: Wer ist mein Regisseur? Wer ist der Kamera-
mann? Wer ist der Production Designer? Wer
macht das Kostiim? Wer komponiert die Musik?
Wenn du es nicht selber machst, suchst du dir je-
manden, der auf der Baustelle die Durchfiihrung
tberwacht. Beim Produzieren ist das in der Regel
der Line Producer, der vor Ort die Budgetkontrol-
le hat und daftir sorgt, dass jeden Tag das passiert,
was passieren muss. Letztlich liegt es an jedem
selbst, wie man diese Rolle dann ausfiille. Es gibt
Produzenten, die sich sehr auf das Wirtschaftliche
konzentrieren. Es gibt die, die sich sehr auf das In-
haldliche konzentrieren. Es gibt aber auch manche,
die alles machen.

Geht es Produzent*innen am Ende
wirklich nur ums Geld?

Wenn es jemandem nur ums Geld geht, wird man
vermutlich nicht Filmproduzent, da es dann doch
leichtere, schnellere und weniger komplizierte
Wege gibt, viel Geld zu verdienen. Produzieren ist
schon sehr komplex und du musst eine grof$e Lei-
denschaft, Ausdauer und Hartnickigkeit mitbrin-
gen. Da gibt es Bereiche, wo du schneller einfach
Geld verdienen kannst. Du hast als Produzent die
Chance, grofSes Geld zu verdienen, weil du natiir-
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lich mit Projekten, mit Filmen, mit Serien arbei-
test, wo du nicht genau weif3t, wie viele Menschen
diese am Ende sehen werden. Ob am Ende ein Ki-
nofilm von 100.000 Menschen oder von so Milli-
onen Menschen gesehen wird, ist natiirlich finan-
ziell ein Riesenunterschied. Du weifst es aber vor-
her nicht. Deswegen hast du immer die Chance
[viel Geld zu verdienen, Anm. d. Red.], wie bei je-
der Erfindung oder bei jedem Song, den ein Musi-
ker komponiert. Der weif$ vorher auch nicht, wie
viele Leute ihn klicken werden. Das ist diese Upsi-
de, die einen gewissen Nervenkitzel ausmacht
beim Produzieren. Und es ist natiirlich auch ein
total spannender Moment, wenn du einen Film
machst, der ins Kino kommt. Du sichst jeden
Morgen oder Abend die Zahlen, die du bekommst
und hast ein Live-Gefiihl davon, wie viele Men-
schen das gerade schauen, was du geschaffen hast.
Das ist schon toll und sicherlich auch ein Kick, der
aber auch sehr bitter sein kann, wenn es nicht
funktioniert. Aber es ist ein tolles Gefiihl, wenn es
aufgeht. Und daftr alleine lohnt es sich schon auf-
zustehen.

Wie wichtig ist es dir dann, dass ein Film
nicht nur finanziell erfolgreich ist, sondern
auch bei Kritiker*innen gut ankommt?

Ich glaube, es freut jeden automatisch, wenn Drit-
te iiber Dinge, die man selbst macht, positiv spre-
chen, eine positive Meinung haben. Wenn viele
Leute den Film gut finden, wird sich das mit Wei-
terempfehlungen rumsprechen, es werden mehr
Leute den Film sehen und das Ergebnis wird bes-
ser. Da besteht ein klarer Zusammenhang. Es gibt
natiirlich oft den Fall, dass Kritiker etwas extrem
toll finden und es trotzdem keiner sieht. Und es
gibt den Fall, dass Kritiker etwas ganz miserabel
finden und es wahnsinnig viele Leute toll finden.
Man muss auch sehen, dass es wenige Filmkritiker
gibt, die das wirklich professionell verstehen und
versuchen, objektiv zu bewerten und auch fair zu
sein. Ich habe das Gefiihl, dass viele Filmkritiker
ganz oft getrieben sind durch ihre eigenen subjek-
tiven Eindriicke und ihre personliche Agenda. In-
sofern wiirde ich das nicht {iberbewerten. Aber
klar muss man sagen, wenn Kritiker einen Film
oder eine Serie gut finden, ist das wichtig, weil es
meistens schon den Erfolg mitbringt. Mich per-
sonlich interessiert in allererster Linie, dass Men-
schen unsere Serien und Filme toll finden, gerne
schauen und zwar moglichst viele Menschen. Das
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ist das, was mich interessiert. Ob Kritiker es gut
finden oder nicht, ist mir erst mal egal. Solange
ausreichend viele Menschen begeistert sind, eine
gute Zeit haben und etwas mitnehmen aus unse-
ren Projekten, ist das genau das, worum es mir
geht. Wenn zusitzlich Kritiker das begleiten und
auch toll finden, groflartig. Aber wir konnen auch
damit leben, wenn Kritiker spitzfindig sind. Ich
sage mal, Das LeseN DER ANDEREN ist ein extrem tol-
les Beispiel fiir einen Film, der den Anspruch hat
und eben trotzdem ein breites Publikum an-
spricht. Und daran sieht man auch, dass es kein
Widerspruch sein muss.

Inwieweit unterscheidet sich die Produktion
von Arthouse- und Blockbuster-Filmen?

Arthouse hat nochmal eine andere kiinstlerische
Dimension von Arbeiten. Da geht es dann im
wahrsten Sinne des Wortes um jeden Frame, jede
einzelne Bildkomponente. Bei einer breiten Ko-
modie, wo man in erster Linie (wie bei NicuTLIFE)
guckt, dass man ein paar gute Lacher hat und der
Film einfach Spaf$ macht, ist es natiirlich anderes
Arbeiten. Der Anspruch ist immer der gleiche. Bei
einem Arthouse-Projekt will man eben die maxi-
male Qualitit, die sich in Zuschauerkritiken wi-
derspiegelt. Da ist dann die Frage, wie man Quali-
tit definiert. Wenn ich eine Komédie mache, dann
mochte ich, dass die Leute im Kino zehnmal laut
lachen. Das ist dann auch ein Ergebnis, das wir ha-
ben wollen. Beide sind schwer zu erreichen. Ich
finde, es ist schon sehr, sehr schwierig, daftir zu
sorgen, dass Leute im Kino lachen. Eine grofiarti-
ge Komddie zu machen ist mit das Schwierigste
tiberhaupt.

Welchen Tipp méchtest du Filmstudierenden
abschlieflend mit auf den Weg geben?

Fir Film und vieles andere gilt, wenn du damit
Freude haben willst, méchtest du meistens ein ge-
wisses Level an Qualitit erreichen und gut darin
sein. Klar kann Filme machen und das Endergeb-
nis zu sehen Spaf$ machen. Aber auf dem Weg da-
hin musst du es einfach ernst nehmen und dich da
durchbeiffen. Wenn man dazu neigt, zu frith auf-
zugeben, dann ist es wahrscheinlich der falsche
Job. Man braucht eine gewisse Hartnickigkeit,
eine gewisse Ausdauer. &



Leon Forthmann, Mediengestalter und Fotograf i
Domace | Maturanti : HRRERS

In seinen Bildern versucht Leon Forthmann besondere
Augenblicke festzuhalten. Dabei achtet er stets darauf, die
Momente so komprimiert wie moglich einzufangen. Er
arbeitet vorwiegend mit Schwarz-Weifl-Fotografien und fast
ausschliefllich analog. Beruflich beschiftigt er sich als
Mediengestalter zudem mit der Produktion von Bewegtbild
und ist dort auch in der Postproduktion titig. Seine
Arbeiten sind vorzugsweise dokumentarischer Natur.

Web: leon-forthmann.com
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Irgendwas mit Medien

Forgotten (2017)

Wie auch Parasite (SK 2019) funktioniert der in Europa von Netflix vertriebene ForcorTen
von Autor und Regisseur Jang Hang-jun am besten, wenn man vorab méglichst wenig tiber
die Handlung weiff. So kann diese kleine Thrillerperle ihre grofitmégliche Wirkung
entfalten. Denn ein Grofteil der Faszination macht gerade in der ersten Hilfte die Frage nach
dem Wahrheitsgehalt des Gesehenen aus. Wie Protagonist Jin-Seok (Kang Ha-neul) tappen
wir als Zuschauende zunichst im Dunkeln und sind ob der gezeigten Bilder verwirrt. Diese
Verwirrungen 16st der Film im Laufe seiner duflerst kurzweiligen 108 Minuten Laufzeit trotz
ein, zwei etwas konstruiert wirkender Storybeats gekonnt auf und miindet — anders als viele
andere Filme in diesem Genre — in einem zufriedenstellenden und gelungenen Ende. Gerade
der treibende Score und das fantastische Pacing ziehen die Spannungsschrauben wihrend des
Verwirrspiels gehorig an, sodass nie auch nur ein Funken Langeweile aufkommt, man
dauerhaft gebannt vorm Bildschirm sitzt und sich beim Abspann fiihlt, als hitte man gerade
einmal einen 6o-Miniiter geschen. In Bezug auf den Gewaltgrad ist ForcorTen im Vergleich
zu anderen stidkoreanischen Genrebeitrigen (z. B. I saw trE pevie (SK 2010) von Kim Jee-
won) zudem recht zahm, was dem Film aber keinesfalls schadet. Fiir Thriller
Liebhaber*innen entpuppt sich Forgotten so als kleiner, aber nicht minder unterhaltsamer
Film, der auch fiir nicht so hartgesottene Zuschauer*innen interessant sein diirfte.

Autor: Florian Lampe

A laxi Driver heads to Gwanju.

Auch eine Einreichung fiir den internationalen Oscar im Jahr 2017 stellt das Drama A Taxi
Drivir dar. Der Film tiber die Studentenaufstinde in Gwanju aus der Feder von Jang Hoon
mit Ausnahmeschauspieler Song Kang-Ho (Parasrte, SK 2019/ Memories oF Murper, SK
2003) schafft einen unglaublichen Drahtseilakt der Emotionen. Was zunichst als eine
Komédie aus der Welt gefallener Charaktere rund um den am Hungertuch nagenden
Taxifahrer Kim Man-Seob (Song Kang-Ho) und dem deutschen Investigativjournalisten
Jurgen Hinzpeter (Thomas Kretschmann) beginnt, steigert sich mit der Ankunft im
militirbesetzten Gwanju zu einem hochspannenden Thriller. A Taxi Driver basiert zu
Teilen auf einer wahren Geschichte, denn Jiirgen Hinzpeter gab es tatsichlich, und er hat
sich tatsichlich im Jahre 1980 mithilfe eines Taxifahrers in die Aufstinde geschmuggelt, um
tber die kriegerischen Situationen zu berichten. Dennoch ist die eindrucksvollste
Geschichte, die der Film erzihlt, jene tiber die Menschen Koreas — iiber Student*innen,
Taxifahrer, Journalisten und einfache Leute. Die menschliche Darstellung des Koreas der
1980er-Jahre lisst die Zuschauer*innen sehr nah an die Figuren und hinterlisst, sobald der
Film vorbei ist, ein tiefgreifendes Gefiihl der Verbundenheit.

SEITE

34

ritiken

My brother was kidnapped in front of my eyes.

A Taxi Driver (2017)

omas Range

Autor: Th

Filmkritiken

Hanyo — Das Hausméidchen (1960)

Love is nothing to be ashamed about.

Autor: Fedor Brockmann
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Kim Ki-youngs Hanvo — Das Hausmipcren aus dem Jahr 1960 kénnte, abgesehen von rein
technischen Aspekten des Filmemachens, auch glatt als Teil des New Korean Cinema durchgehen,
so klar ist er durchzogen von dessen Themen, so feministisch ist er in seiner Aussage.

Tatenlos geht der Musiklehrer durch sein Leben, er ist liebender Familienvater, vergdttert von
seinen ausschliefSlich weiblichen Schiilerinnen und — so unschuldig er auch wirken mag — Patriarch.
Die einzige Handlung von Stirke, die er regelmifig titigt, ist das Abweisen junger Frauen, die sich
nur aufgrund seiner Attraktivitit in ihn verliebt haben. Doch auch diese Stirke wihrt nicht lang,
und so lisst er sich eines Nachts von seinem Hausmidchen zum Sex verfiithren — und ist ab diesem
Zeitpunkt nur noch eine Schachfigur im Spiel zwischen seiner Ehefrau und seiner geheimen
Geliebten, die sich fortan im Familienhaus um ihn und die eigene Existenz bekriegen.

Hanvyo beginnt mit einem subtilen Bild patriarchalischer Verhiltnisse, lidt die Zuschauer*innen in
eine Minnerfantasie ein, um diese effektiv umzuwandeln in eine Geschichte von erstarkenden
Frauen und unfihigen Minnern. Auch die beiden Kontrahentinnen handeln unmoralisch,
begehen Fehler, doch Kim erzihlt von ihrer Autonomie mit einer Selbstverstindlichkeit, die im
heutigen Kino noch immer nicht garantiert ist.
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Joint Security Area (2000) Vour shadow is over the fine. Die Taschendiebin (2017)

Watch it! . .
The saviour who came to tear my life apart.

Eine Eule in der Nacht, Schiisse und viel Ungewissheit. Eine unabhingige Ermittlerin soll
diese in Gewissheit verwandeln. Der Ausgang der Ermittlung wirkt dabei wie ein explosives
Pulverfass. Noch vor seinem internationalen Durchbruchsfilm Orpsoy (SK 2003) gelang Park
Chan-wook mit seinem Film Jont Security Area im Jahr 2000 ein echter Drahtseilakt. Die in
einer demilitarisierten Zone an der Nord-Stidkoreanischen Grenze angesiedelte Geschichte
birgt nimlich selber grofles Konfliktpotenzial. Doch der Meisterregisseur gibt sich nicht
plumper politischer Polemik hin, sondern ergriindet lieber die Menschlichkeit in Zeiten des
Aufruhrs.

Park Chan-wooks Die TascrenpisiNn aus dem Jahr 2016 prisentiert sich als perfekees
Gegenstiick zu dessen wohl bekanntestem Film Otpsoy (SK 2003), der seinerseits dem
koreanischen Kino endgiiltig zu internationalem Ansehen verholfen und seitdem
Kultstatus erreicht hat. Beide Filme erzihlen von Erotik, Liebe und Gefangenschaft und
bleiben besonders fiir ihre erstaunlichen Wendungen im Gedichtnis. Doch wihrend
Orpsoy als rasant inszenierter Actionfilm daherkommt und seine Twists vor allem zum
Schock der Zuschauer*innen einsetzt, erzihlt Die TascuenpiEBIN zunichst zuriickhaltend,
lisst die Zuschauer*innen lange ritseln, um dann den ersten grofien Schwenk zu machen

und seine Wucht tiber die gesamte Laufzeit zu entfalten.
Gleich zu Beginn legt der Film ein enorm hohes Tempo vor. Viele Figuren werden eingefiihrt

und Zusammenhinge erschlielen sich nicht sofort. Beinahe fragt man sich, ob man
einige Szenen und Uberleitungen verpasst habe. Doch im Folgenden stellt sich heraus, dass
die auf dem Papier simpel anmutende Geschichte um den Konflike einiger Soldaten
von Regisseur Park Chan-wook meisterhaft in verschiedene Zeitebenen verstrickt wird,
sodass der Film tiber seine volle Laufzeit interessant und fesselnd bleibt. Das liegt auch daran,
dass der Film unterschiedliche Facetten und Motive aufgreift. Eingerahmt von der Frage, was
injener omindsen Nacht geschah, steckt im Kern nimlich eine ergreifende Geschichte
iber Verantwortung, eine mogliche Anniherung der Kriegsmichte und Freundschaft,
wo mutmafilich keine Freundschaft sein diirfte. Dieser emotionale Unterbau sorgt gepaart
mit der klugen Regie, fantastischen Bildkompositionen und einem herausragenden Schnitt
tir einen Nachhall, lange nachdem der Abspann tiber den Bildschirm lduft.

Die Erzihlweise, die Park Chan-wook und seine Co-Autorin Chung Seo-kyung wihlen,
erinnert teils stark an Akira Kurosawas Rassomon — Das Lustwarpcuen (JP, 1950), in dem
vom gleichen Ereignis aus drei verschiedenen Perspektiven nacheinander erzihlt wird. Wird
dieser oftmals fiir seine frauenfeindlichen Untertdne kritisiert, zeichnet Park entschieden
feministisch sein Bild von homosexuell-weiblicher Zuneigung und patriarchischen
Machtverhiltnissen. Er erzihlt voller Zynismus von der Unfihigkeit vieler Minner, sich
von ihren misogynen Ziigen und ihrem Uberlegenheitsgefiihl zu 16sen, die hier zum
Ursprung ihres Untergangs wird.

Obwohl dieser eng mit der Thematik des Films verkniipft ist, gelingt es Park leider nicht,
sich auch in den Sexszenen vom male gaze, der Betrachtungsperspektive eines
heterosexuellen Mannes, zu trennen. So wirken diese Szenen klassisch im negativen Sinne,
das Ansprechen minnlicher Geliiste tritt ironischerweise erneut in den Vordergrund.

o . Mit Die Tascuenpiesin ist Park Chan-wook dennoch sein bislang grofiter Geniestreich
ThlS is the great hunger danFe- Burnlng (Q 018) gelungen: ein feinfiihliger, komplex geschriebener und virtuos inszenierter Befreiungsake,
The dance which seeks the meaning of life. der nur langsam und umso wirkungsvoller seinen Kern entfaltet.

Eine besonders eindriickliche und melancholische Kost ist der Mystery-Thriller Burning
der siidkoreanischen Regielegende Lee Chang-Dong. Als erste stidkoreanische Produktion
tberhaupt landete Burning auf der Shortlist des Oscars fiir den besten internationalen Film.
Und das zurecht! Burnine handelt von der Freundschaft zwischen Lieferjunge Jong-su (Yoo
Ah-In) und der tagtriumerischen Shin Hae-mi (Jeon Jong-seo), die sich nach langer Zeit
wiedertreffen und gemeinsam von einer aufstrebenden Zukunft triumen. Als Hae-mi dann
auf einer Afrikareise den reichen und mysteriésen Ben kennenlernt und von ihm verzaubert
wird, riecht Jong-su eine langsam lodernde Gefahr und geht Ben auf die Spur. Burning
tiberzeugt vor allem durch meisterhafte schauspielerische Leistungen und wunderschone
Bilder. Vor allem Jeon Jong-seo als die tagtriumerisch tanzende Shin Hae-mi und Steven
Yeun in der Rolle des stoisch attraktiven, doch mysteriosen Reichen Ben verkorpern ihre
Rollen zur Perfektion.

Der Film glinzt besonders in seinen Momenten der Stille. Inmitten der zahlreichen
Dialogszenen des Trios tiber das Suchen und Finden nach einem Sinn in ihrem Leben sind
es vor allem die Momente, in denen sie authdren zu sprechen, die Burning extrem
wirkungsvoll in seiner Botschaft tiber Klasse, Maskulinitit und unsere Existenz machen.
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/-wischen
Groteske und Gender

Korperverzerrungen in Animation

Kirz mal kurz

Alte Hausarbeiten im neuen,
leicht gestutzten Gewand

Autoren:
Thomas Range und Simon Winkel

Durchstobert man das Vorlesungsverzeichnis un-
serer Uni nach Schlagwértern wie ,,Animations-
film“ oder ,,Zeichentrickfilm®, findet sich in den
letzten zehn Jahren kein einziges Seminar, ge-
schweige denn auch nur eine Vorlesung zu dem
Thema. Lediglich eine Sitzung der Filmgeschichte
von Univ.-Prof. Dr. Alexandra Schneider im Win-
tersemester 2021 war fiir den Animationsfilm vor-
gesehen. Doch insgesamt bleibt es spirlich, wenn
man an die noch immerwihrende enorme Prisenz
von Animationsfilmen denkt. Nicht nur grofie
Studios wie Ghibli oder Pixar veréffentlichen re-
gelmifig Kassenschlager, auch Netflix und Ama-
zon Prime produzieren hauseigene Animations-
serien. Bojack Horseman (US 2014-2020), Hirpa
(US/UK/CA seit 2018), Castievania  (US
2017-2021) oder die jiingst produzierten Star Trek-
Animationsserien Star Trex: Propicy (US seit
2021) und Star Trex: Lower Drcks (US seit 2020)
erfreuen sich grofler Beliebtheit. Umso mehr ist
die fehlende Prisenz von Animations- oder Zei-
chentrickfilmen in der Veranstaltungsliste eines
Studienfachs mit dem Namen Filmwissenschaft,
vorsichtig ausgedriicke, tiberraschend. Doch wes-
halb ist der Animationsfilm so wichtig? Warum
sollte ihm mehr Prisenz gegeben werden?
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Blenden wir zunichst einmal all die neuartigen
technischen Methoden aus, mit denen Animation
heute generiert wird. Geht man ins Cinestar in
den nichsten Marvel-Streifen, scheint man nahe-
zu nur noch computergenerierte Effekte vorzufin-
den, die hier und da mehr oder weniger leicht von
realen Effekten unterscheidbar sind. Viele neue
Pixar-Produktionen setzen mit ihren Effekten
deutlich mehr auf Fotorealismus als bisher, wenn-
gleich Korperform und Gesichter der Charaktere
noch immer an die frithe Disneyzeit erinnern. In
diesen Fillen geht der urspriingliche Méglich-
keitshorizont von Animationsfilmen verloren.
Hayao Miyazaki, der Regisseur von preisgekron-
ten Filmen wie Nausicai aus pem TaL per WINDE
(JP 1984), Prinzessn Mononoke (JP 1997) oder
Cuinros Reise ins Zauserianp (JP 2001), kann mit
seiner traditionellen Arbeitsweise und Abwehr ge-
gen computergenerierte Animation ein Lied
davon singen. Doch was bietet dieser Horizont?
Neben Studio Ghibli gibt es heutzutage noch im-
mer Kiinstler*innen wie Suzan Pitt (Joy StreeT, US
1994) oder Gints Zilbalodis (Away, LV 2019), die
jeden einzelnen Frame selbst erschaffen und anein-
anderreihen, was schlussendlich die Animation
hervorbringt.

Kiirz mal kurz — Korperverzerrungen in Animation

Dieser Punkt ist interessant, da sich hier der krea-
tive Kern von Animationsfilmen offenbart: Jedes
Bild muss neu gezeichnet werden, wenn die Bewe-
gung bzw. die Verinderung erzeugt werden soll.
Die Entscheidung, ob ein Korperteil grofer oder
kleiner, linger oder kiirzer wird, sich abtrennt
oder anwachsen soll, liegt allein in der Entschei-
dung der Kinstler*innen. Spitestens hier wird
deutlich: Der Anspruch auf Realitit spielt hier
keine Rolle, bzw. spielt ,bewusst® keine Rolle.
Und nach dem Philosophen Gilles Deleuze ist ge-
nau dies die Aufgabe der Kunst und somit des Ki-
nos, nimlich sich von der Vorstellung einer Repri-
sentationslogik zu 16sen und neue Bilder zu
schaften, egal wie das Ausgangsmaterial des Bildes
beschaffen ist. Laut ihm ist auch die Kamera dann
nicht mehr das einzige Mittel, um Bilder zu gene-
rieren, sondern auch, folgt man der Argumentati-
on, Stift und Papier als Ausgangsmaterial des
Daumenkinos und der Animation. Doch was ge-
nau macht sie so besonders?

Neben der kreativen Vielfalt, die sich daraus er-
gibt, wird es noch interessanter, wenn unsere
Sprache ins Spiel kommt. Die Redewendung, dass
jemandem fast die Augen aus dem Kopf fallen,
kann im Animationsfilm visuell realisiert werden.
Oder man denke an das buchstibliche Verschwin-
den des Bodens unter den Fiiffen, bevor die Cha-
raktere in die Leere stiirzen. Bei solchen Szenen
kommt schnell so etwas wie ,,Tom & Jerry“ oder
,Der rosarote Panther” in den Sinn. Neben diesen
Slapstick-Momenten sollten wir aber, nachdem
wir unseren Korper wieder zusammengesteckt ha-
ben, unsere herausgefallenen Augen einsammeln
und diese auf einen weiteren Moglichkeitsraum
richten: die Groteske.

Verzerrte Fratzen. Frankensteinische Chimiren.
Kurz: die Vermischung des Unvermischbaren. So
in etwa lisst sich das Groteske zusammenfassen.
Gerade in Geschichten von Lewis Carroll und
Heinrich Hoffmann sehen wir mit Struwwelpe-
ter, grinsenden Katzen und gréflenverzerrendem
Tee und Kuchen eine groteske Verzerrung von
Kérpern. Und genau solche Figuren begegnen uns
aber auch iiberall in Animationsfilmen. Man den-
ke da zum Beispiel an die Filme von Henry Selick
wie Tue NicurMare serore Christmas (US 1993)
und CorarLive (US 2009). Der lebendige Kartoftel-
sack aus Maden als Bosewicht, die Eltern als Spin-
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nenmonster mit Knopfen als Augen und der Biir-
germeister mit zwei drehbaren Gesichtern fiir
Freude und Wut - die meisten Korper in Selicks
Filmen spielen auf groteske Art mit dem Verzerren
von Grenzen und bleiben uns bis heute als gruseli-
ge Erinnerungen im Kopf.

Dabei erfullt genau diese Verzerrung als Grusel-
faktor eine ganz besondere moralische Funktion.
Dem amerikanischen Philosophen Peter Fuf$ zu-
folge wiirden wir die verzerrten Gestalten wie Jack
Skellington, der als Weihnachtsmann Schrumpf-
kopfe unter den Weihnachtsbaum legt, als Mahn-
zeichen am Rand der Kulturordnung sehen. Die
gruseligen Figuren zeigen durch ihre verzerrten
Gesichter und verkehrten Gliedmafien, wie angst-
einfloflend es sein kann, unsere kulturellen Nor-
men zu iiberschreiten und dass es vielleicht doch
angenchmer ist, das, was wir als normal ansehen,
zu bewahren. In anderen Worten: Die Konstrukti-
on eines fremden und verzerrten Korpers festigt
durch ihren Gruselfaktor unsere eigenen kulturel-
len Werte, sodass wir uns vom Fremden und Be-
drohlichen abgrenzen. Wo man das besonders gut
sehen kann, ist in CorRALINE.

Coraune von Henry Selick ist ein Film, der ver-
mutlich vielen Leuten aufgrund seiner Kérperdar-
stellungen stark in Erinnerung geblieben ist: Stich-
wort Knopfaugen. Wihrend Coraline sich nach
einem Umzug ins lindliche Oregon langweilt - die
Eltern sind stets beschiftigt, die Nachbarn fade
und langweilig — sehnt sie sich nach einem fantas-
tischen Abenteuer. Doch als sie dann tatsichlich
eine magische Tiir zu einer Parallelwelt findet,
samt paralleler Eltern und Nachbarn, muss sie
feststellen, dass dort alles ein wenig zu perfekt ist.
Wihrend der zahnstocherartige Kérper des Vaters
in der realen Welt miide und ungepflegt wirke,
trige er in der Parallelwelt Haargel, einen roten
Samtmantel und ist talentierter Jazzpianist. Der
obere Nachbar Mr. Bobinski und die unteren
Nachbarinnen Ms. Spink & Forcible - in der Rea-
litit kugelrund, mit Falten, tiberschminkt und mit
blauer Haut - verwandeln sich in der magischen
»anderen“ Welt in fantastische Zirkusakrobaten,
die wortwortlich ihre Haut ablegen und mit
schlanken, neuen Ko6rpern eine Trapezshow star-
ten und als gigantische Dompteure einen Miuse-
zirkus leiten. Einzig die Mutter wirkt normal -

jedenfalls bis auf die Knopfe als Augen, die alle
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Figuren dieser Welt tragen. Knopfe, die den
Schliissel dieser Welt darstellen. Und so fordert
auch die ,andere“ Mutter Coraline auf, ihren Kér-
per zu verzerren und sich Knopfe aufzunihen, um
Teil von dieser magischen Welt zu bleiben. Doch
als Coraline sich widersetzt, enthiillt die Welt ihre
monstrose Illusion. Der Vater und die Nachbarn
zersetzen sich zu Brei und Ratten, die Mutter ent-
hiille sich als spinnenartiges Monster.

In ihrer erfolgreichen Flucht bekommt Coraline
die moralische Erkenntnis, ihre Eltern und grau
anmutenden Nachbarn besser wertzuschitzen
und vorsichtig zu sein, was sie sich wiinscht. Die
vermittelte Moral in CoraLine funktioniert als
Mahnzeichen fiir unsere Kulturnormen. In der
ersten Hilfte des Films wirken die Darstellungen
und Korper der ,anderen® Welt ftr Coraline ver-
heifSungsvoll und magisch gegentiber ihrer faden
Realitit. Als sich jedoch die Korper verzerren und
die Schrecken offenbaren, lernt Coraline, die
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Langweiligkeit ihrer Welt zu akzeptieren und
wertzuschitzen. Doch ergibt sich der Wert des
Animationsfilmes allein durch seine radikale
Differenz zur Realitit? Hierzu sei noch einmal die
Verschrinkung mit der Sprache erwihnt. Die
Moglichkeit der Visualisierung von sprachlichen
Mitteln, beispielsweise Redewendungen, erzeugt
nach Elisabeth Klar neue Formen von Identititen:
Nachdem Charaktere in die Tiefe gestiirzt sind
und nachdem sie in geftihlt 100-facher Weise ihre
GliedmafSen verloren, verbogen, vergréfiert oder
verkleinert haben, sind sie im nichsten Bild wie-
der in gewohnter Gestalt vorhanden. Die im Ani-
mationsfilm agierenden Korper erlangen also die
Fihigkeit, zwischen bestimmten sprachlichen Zu-
schreibungen hin- und herzuspringen. Diese Ver-
kopplung der visuellen Vielfalt des Animations-
films mit unseren Vorstellungen von Sprache,
birgt also das Potenzial, unsere sprachlich struktu-
rierten Voreinnahmen zu hinterfragen.

Die Arbeiten von Jonni Phillips scheinen dieser
Idee in besonderem Mafe zu entsprechen. Auf
dem gleichnamigen Youtubekanal veréffentlicht
sie Kurzfilme bis hin zu Animationsfilmen in
Spielfilmlinge. Meist humoristisch verweist ihr
Stil auf die Banalisierung von Kérpervorstellun-
gen, an deren Stelle besonders Mimik und Gestik
in den Vordergrund treten. So z. B. in der You-
Tube-Serie ,,Weird Helga“: Die gleichnamige
Protagonistin wird zunichst mit alltiglichen Situ-
ationen konfrontiert. Ein von ihr bestellter Kaffee
wird filschlicherweise mit dem Namen ,Hal
Guy“ beschriftet, sie stellt sich darauthin vor, mit
dieser neuen Identitit von allen Seiten Ruhm zu
erlangen. Sie wickelt ihr Haar um ihr Gesicht um
einen Bart zu simulieren und kurz darauf scheint
ihr die Welt zu Fuiflen zu liegen. In Barser West-
cuesterR (US 2021) versucht Barber einem Maul-
wurf das Weltall zu erkliren, wihrend dieser mit
Barbers ,fancy terms® und ,land dweller stuft™
nichts anzufangen weif3.

In diesen und zahlreichen weiteren Beispielen
zeigt sich, dass sich in Phillips* Werken binire Fest-
schreibungen zwischen Menschen und Tieren
oder Minnlichkeit und Weiblichkeit verfliissigen.
Soap-ihnliche Themen in der Serie Secrers anp
Lies v a Town or Smners (US 2020) oder die Co-
ming-of-Age Geschichte Tue FinaL ExiT or THE
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Discreies oF Ascensia (US 2019) erlangen dadurch
eine ganz besondere Qualitit, die in Live Action
Filmen, als auch im Mainstream der Animations-
produktionen kaum vorzufinden sind.

Und so bauen sich zwei zunichst widerspriichli-
che Konzepte auf: das Verzerren von Korpern
zum Abgrenzen von der kulturellen Norm und
zum Erschlieflen neuer Kérper- und Genderfor-
men. Daher wird es umso spannender, wenn sich
beide Konzepte verkntipfen lassen. So outet sich
im Stop-Motion-Godzilla-Short Commvg Out(US
2020) der Animationskiinstlerin Cressa Beer das
Kind von Godzilla dem Elternteil gegeniiber emo-
tional als Transgender. Gerade weil die Kérper in
ihrer Monsterhaftigkeit vom Aussehen her zu-
nichst keinen Riickschluss auf die Genderidenti-
tit fithren lassen, ist Beer in der Lage, das Thema
der Trans-Identitit grofitenteils vom Korper zu
16sen. Im japanischen Rock-Historienfilm Inu-on
(R=E, ] 2021) funktioniert dies genau andersher-
um: Dort versuchen der erblindete Biwa-Spieler
Tomona und der durch einen Fluch mit einem
drei Meter hohen Arm und im Gesicht verdrehten
Augen deformierte Inu-Oh entgegen der Herr-
schaftsstrukturen eine Rock-Form des Noh-
Theaters zu etablieren. Dabei wirkt gerade die Be-
freiung des Korpers von Inu-Oh durch Glam-
artige Performances entgegen der biniren Gesell-
schaftsbilder wie eine deutliche Allegorie zur
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Transidentitit. Erst durch das Brechen patriarchi-
scher Unterdriickungsstrukeuren in seiner Kunst
ist Inu-Oh in der Lage, seinen Korper in einer
neuen Form zu befreien.

All dies zeigt — Animation ist mehr als nur unter
dem Gewand der computergenerierten Effekte zu
verstehen. Vielmehr zeigt uns die Animation
Moglichkeiten, durch ihre Korper das Jenseits von
genormten Grenzen zu erforschen. Die fremden
Korper kénnen uns so in Schrecken versetzen oder
neue Genderformen prisentieren. Was so klar und
offensichtlich in der gewohnten Sprache zutage
tritt, erscheint hier im Animationsfilm einem vol-
lig neuen Licht. Seine Bezugnahme in den Film-
wissenschaften sollte daher von grofler Wichtig-
keit sein. &

QUELLEN

+  Die zweite Produktion (2021): Gilles Deleuze und
das Zeit-Bild 1/2 | Filmtheorie #4. https://
youtube/JKNLYoCQIyU (31.01.2023).

+  Klar, Elisabeth (2011): Wir sind alle Superhelden!
Uber die Eigenart des Korpers im Comic — und
Uber die Lust an ihm. In: Barbara Eder, Elisabeth
Klar, Ramén Reichert (Hrsg.): Theorien des Comics.
Ein Reader. Bielefeld.

+  FuB, Peter (2001): Das Groteske. Ein Medium des
kulturellen Wandels. Kéln.
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Can you emojin? Still loving films

Welche 19 Film- bzw. Serientitel sind hier Ups, da ist wohl bei der Filmentwicklung etwas schief gegangen ...
mit Emoji-Kombinationen beschrieben? Welche sechs Filme verbergen sich hier?
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1. LED-Installation, die in der Serie 1899 (DE/USA 2022) neue Di- KT
mensionen virtueller Drehschauplatze ermdglichte.
2. Anzahl der Namen, die auf Beatrix Kiddos Todesliste in Kt BiLt:
VoL. 1 (USA 2003) stehen.
3. Deutscher Filmproduzent, der u.a. Filme wie WHo Am |: Kein Sys-
TeM IsT sicHER (DE 2014), Nighture (DE 2020) und Das Lesen DER ANDEREN
(DE/FR 2006) produzierte.
4. Zeichentrickfilm von 1967, der mit 27,3 Millionen 12. Name der Roboter-Dame, in die sich WALL-E verliebt.
Zuschauer®innen den Rekord fur die meist verkauften Kinotickets L.
im Pentsdilend ek 13. Name der geheimnisvollen Welt aus
Die uNenbLIcHE GescHicHTE (DE/USA 1984).
5. Japanisches Animationsstudio, welches Filme wie Das ScHioss M 14. Form des Anhangers von Rose’s Kette aus Tranic
HimmeL (JP 1986), MeiNn NackBar Totoro (JP 1988) und Die LeTzTeN GLUH- (U'SA/MX 197) 9
WORMCHEN (JP 1988) hervorgebracht hat. '
6. Name des 2020 verstorbenen Komponisten, der die Filmmusik 15. Name des Zauberergefangnisses aus der ,Harry Potter-Reihe.
zu The Harerut Eigit (USA 2015), Cinema Parapiso (IT/FR 1988) und 16. Wie heiBt der Puppenmacher, der Pinocchio schnitzt?
Clera UNa voua 1L WesT (IT/USA 1968). 17. Name eines der drei Geschwisterkatzchens aus THe ArisTocaTs
7. Sprache der Ureinwohner’innen des Planeten Pandora im Film (USA1970).
Avarar (USA 2009). 18. Markenbezeichnung eines dominierenden Farbfilmverfahrens
8. Globaler Anbieter von Filmtechnik, der nach den Namen der der 1930er.
Griinder August Arnold und Robert Richter benannt wurde. 19. Titel des zweiten Langfilms von Wes Anderson
9. Erste Serie eines Streamingdienstes, die 2018 einen Grimme aus dem Jahr 1998.
Preis im Wettbewerb Fiktion gewann. 20. Gegenstand, in dem die Eltern von Coraune (USA 2009)
10. Name der Kl, in die sich Theodore im Film Her (USA 2013) ver- gefangen gehalten werden.
liebt. 21. Vorname der iranischen Filmemacherin und altesten Tochter
1. Planet, auf dem sich Anakin Skywalker und Obi-Wan Kenovi in SRR E MM T
STAR WARS: Episope IIl - Revenae of THE SitH (USA 2005) duellieren. 22. Name des Kénigs von Narnia.
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Marie Frei | Linoldruck auf Papier, Fotografie.
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Betty Sarti de Range, Druckgrafikerin
Natur 2022 | Gelatinedrucke auf Japan-Papier

In den Drucken versucht Betty Sarti de Range bei den
Betrachter*innen eine Achtsamkeit (Mindfulness) fiir die feinen
Formen und Strukturen in der Natur zu erzeugen. Die Kunstwerke
betrachten die Natur aus einem besonderen, meditativen Blickwinkel.
Die Drucke sind in einer experimentellen Monotypie-Drucktechnik
auf Japan-Papier und Leinwand erstellt. Betty hat einen Master of Fine
Arts in Druckkunst mit einem Schwerpunkt in Lithografie und
verschiedenen Drucktechniken.

Instagram: edruckatelier_23 / @BettySartideRange

¢
' ¢
5
-
5
¢
8
|
4



https://www.instagram.com/druckatelier_23/
https://www.instagram.com/bettysartiderange/
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The Lady and her Garden or a Desription of a Summer Day at Venice Beach | Theresa Krebs

Rezept zur Beruhigung des inneren Ichs | Thomas Range

Rezept

Rezept zur Beruhigung des inneren Ichs
Zutaten:

Eine imagindre Schachtel
ffel Atemziige
Portion Arme, Hande, und Augen (schliefibar)
e oder ein Lieblingslied (je nach Geschmack!)

Drei Prisen zermahlene Sorgen

situng (1 Portion):

im Raum verteilen. Drei Min
auf achten, dass sie gut autqch

n,
Arme 1 ] ’ e Hande ineinander zu e

die ima tel in die Hdande legen. Vors
i rmahlen und die entstandenen Prisen
en. Die Schachtel schlieBen und zwei
en. Recht schnell wird die Schachtel anfangen,
Cer zu w%lj#n und nach oben zu schweben. Langsam die
fliegen lassen. Augen o6ffnen und ein letztes Mal
chauen, bevor die Sorgen im Himmel verschwinden.

eflen!

Bei Bedarf und Lust gerne eine Kus
zufiigen. Gerade an kalten Ta
wohlig warmen Geschmack!
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Heavy Breathing. "o
Sportfilmische Atmung im Pharmapornografischen Regime.

— Ein Sammelbandbeitrag aus dem Kontext meiner Projektforschung zu
»~Figurationen der Differenz“, der aus feministischer

Theorieperspektive Darstellun
Materialitdt und Medialitdt untersucht.

In: Natalie Lettenewitsch, Linda Waack (Hg.): Ein- und Ausstrémungen. Zur
Medialitit der Atmung, transcript: Bielefeld 2022, S. 147-163 (open access:
https://www.ttansczipt~verlag.de/chunkfde:ail seite.php?doi=
10.14361%2F9783839460184~011) . 2
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Einleitung. Operationen, F oren,
Interventionen — Ejne
Anniiherung an den Begriff
Gegen\Dokumentation.

Mit Lsra Canpalat, Maren Hafike, Felix Hiittemann,
Matthias Preuss (2020). In: Esra dies. (Hrsg.):
Gegen\Dokumentation, Operationen - Foren -
Interventionen. Bielefeld: transcript Verlag, S. 7-24,
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Klassen-Wettkampfe.
Filmische Tennisdarstellungen
als situierte
Differenzrelationen.

- Ebenfalls aus meiner aktuellen
Forschung hervorgegangener
Journal-Beitrag zur von Natalie
Lettenewitsch, Sabine Nessel,
Winfried Pauleit und mir
herausgegebenen ndf-Ausgabe
~Einen Unterschied machen“.

In: Nach dem Film, No. 20, 27.06.2022
(https://nachdemfilm.de/issues/text/kla
ssen-wettkaempfe) .
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Wovon Leeroy
nichts wissen will.

Uber systematische Ausschliisse ausgewdhlter Gruppen
in Onlineformaten unter dem Deckmantel
des demokratischen Austauschs.
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Kritische Linse — Wovon Leeroy nichts wissen will

Fokus auf Mediengeschehen
in Gesellschaft und Politik.

Als ,6ffentlich-rechtliches Trash-TV“ bezeichnet
der RND-Reporter Matthias Schwarzer das Medi-
enunternehmen funk. Anlass dazu waren Kriti-
ken an dem Online-Content-Netzwerk, hervorge-
rufen durch das Video ,AFD-POLITIKER trifft
TRANS FRAU® des Kanals ,Leeroy will’s wis-
sen®, die kurz nach dessen Veroffentlichung Mitte
Oktober 2022 in den sozialen Netzwerken kursier-
ten. Unter anderem werden dem namensgeben-
den Moderator fehlende Recherche und Clickbai-
ting vorgeworfen. Im Video fillt der AfD-Abge-
ordnete Ruben Rupp durch transfeindliche Au-
erungen auf, worauthin die Gesprichspartnerin
Hana Corrales mehrmals darum bittet, die Dis-
kussion abzubrechen. Leeroy jedoch besteht auf
die Fortfithrung der Diskussion, die schon lingst
nicht mehr auf sachlicher Ebene stattfindet. Stin-
dig zirkuliert die Auseinandersetzung um die Un-
kenntnis Rupps tiber den Unterschied zwischen
einer Namensinderung und einer operativen Ge-
schlechtsangleichung.

Zur Info: Das Selbstbestimmungsgesetz soll das
seit 1980 geltende Transsexuellengesetz ablsen.
Mit dieser Verfassung ist es Menschen moglich -
ohne eine Zahlung von 2000€ und monatelan-
gem Warten auf psychiatrische Gutachten - den
Geschlechtseintrag beim Standesamt indern zu
lassen. Doch damit ist nicht zwangsweise, wie
Rupp behauptet, eine geschlechtsangleichende
Operation verbunden. Dieses Missverstindnis
scheint auch Leeroy nicht entwirren zu kénnen,
stattdessen verweist er auf Einspieler, die im Nach-
hinein ins Video eingefiigt werden und die Sachla-
ge kldren sollen. Aber ist die fehlende Recherche
Leeroys wirklich das einzige Problem? Hitte es
wirklich eine sachliche Auseinandersetzung gege-
ben, wenn Leeroy auf das Missverstindnis hinge-
wiesen hitte?

Unter dem Namen ,Das Treffen® gibt es auf
Leeroys Kanal mehrere Videos dieses Formats.
Die Titel fallen alle ihnlich schlicht aus: Sie rei-
chen von ,HAUPTSCHULER trifft ABITURI-
ENT“, ,MISSBRAUCHTE trifft PRIESTERS,
JMILLIONAR  wifft  ALTERSARMUTS,
LAUTO-FAN trifft KLIMA-AKTIVISTIN® bis

SEITE

55

hin zu ,BVB-FAN trifft SCHALKE-FAN®. Der
Autbau der Videos bleibt in etwa gleich: Begleitet
von gefiithlsbetonter Klaviermusik samt obligato-
rischem Graufilter werden zunichst einige Aus-
schnitte der Diskussion vorweggenommen. Da-
nach verweist Leeroy mit beinahe vorwurfsvollem
Unterton auf eine Statistik, die die prozentueale
Diskrepanz zwischen Abonnent*innen und Zu-
schauer*innen ohne Abo visualisiert, woraufthin
er uns auffordert, das Abo doch bitte ziigig nach-
zuholen. Es folgt eine mal mehr oder minder aus-
ufernde Diskussion ohne konkret vorgegebenes
Thema. Hiufig verbleibt es bei den jeweils indivi-
duellen Lebensgeschichten der Teilnehmer*innen,
mal findet ein Austausch statt oder es kommt, wie
eben bei ,,AFD-POLITIKER trifft TRANS
FRAU®, zu erheblichen Diskriminierungen.

In strukeureller Hinsicht sind diese Ausginge we-
nig verwunderlich. Die Gegeniiberstellung zweier
Individuen durch eine differenzierende Bezeich-
nung formt ja gerade Identititen, die durch ihren
Austausch erst zu ihrer Substanz gelangen. Und
gerade daraus ergibt sich ein Mittel, um die eigene
Position zu stirken. Wenn also AfD-Abgeordnete
an Formaten wie ,,Das Treffen® teilnehmen, wird
hier selbstverstindlich die Chance genutzt, mit al-
len Mitteln parteiliche Interessen zu vertreten. Ein
Einschreiten von Seiten Leeroys, um Missver-
stindnisse klarzustellen, hitte also womdglich kei-
nen Einfluss auf diese Struktur gehabt. Vermut-
lich wire Rupp dann einfach auf den nichsten

Angriffspunkt tibergegangen.

Ironischerweise findet sich auf der Netiquette von
funk eine Liste an Verhaltensweisen, die sich an
Kommentierende richtet, in denen u. a. von Ver-
meidung von ,Hassrede®, ,,Beleidigungen® sowie
»Wahl- und Parteienwerbung® die Rede ist. For-
derungen also, denen funk scheinbar selbst nicht
nachkommt. Die vagen Themenvorgaben bei
,Das Treffen“ bieten also eine Plattform, um nach
Belieben eigene Positionen zu stirken und andere
bewusst anzugreifen.

Etwas ausdifferenzierter scheint hingegen das For-
mat ,,13 Fragen® zu sein. Der vom ZDF gefiihrte



Kritische Linse — Wovon Leeroy nichts wissen will

Kanal mit dem Namen ,,unbubble® beansprucht
darin die Verhandlung von gesellschaftlichen und
politischen Themen in Form konkreter Fragestel-
lungen. Eine Pro- und Kontraseite wird von je-
weils drei Personen verkorpert, die miteinander in
Dialog treten. Je nachdem, ob sie der Gegenseite
zustimmen oder nicht, treten sie auf ein Feld nach
vorne oder zuriick. Im Optimalfall sollen alle Teil-
nehmenden sich auf einem groflen Feld in der
Mitte treffen, was symbolisieren soll, dass eine Ei-
nigung stattgefunden hat. Personen auf einer Sei-
te konnen sich dabei auch selbst widersprechen, 13
Fragen geben dabei den Diskussionsrahmen vor
und es nehmen meist Personen unterschiedlicher
Hintergriinde teil.

Hans Jurgen-Linke von der Frankfurter Rund-
schau lobt dieses Format als ,,gelungene Debatten-
kultur® und restimiert: ,So funktioniert Demo-
kratie, wenn sie formal und inhaltlich gelingt®.
Aber auch hier sollte man die Grenzen solcher
Formate berticksichtigen. Die Teilnehmer*innen
sind daran gebunden, sich an den vorgegebenen 13
Fragen zu orientieren und auf dieser Basis die De-
batte zu fithren. Ausgewihlt werden sie von der
Redaktion und deren Anspruch ist natiirlich der,
dass es auf einem demokratischen Prinzip zur Ei-
nigung kommen soll, was sich in den Fragen selbst
zeigt. So richtet sich in der Folge ,,Extremer Akti-
vismus: Wie radikal darf Protest sein?“ folgende
Frage an CDU-Politikerin Cerstin Richter-Ko-
towski: ,Was macht es mit dir als Politikerin,
wenn du von solchen Protest-Aktionen horst?“
Spiter kommt die Frage: ,,Was sind Alternativen
zum radikalen Protest?“

Die Idee dahinter ist natiirlich, dass man aus bei-
den Positionen einen Konsens finden soll. Aller-
dings ist ja gerade der Hintergedanke von radika-
lem Protest, sich nicht auf Kompromisse zu eini-
gen und stattdessen ungehorte Stimmen in aller
Deutlichkeit sichtbar zu machen. So sollte man
bei ,,13 Fragen als auch bei ,,Das Treften® bertick-
sichtigen, dass eine Kompromissbereitschaft mit-
unter nicht das Ziel sein kann, sondern dass L&-
sungen gerade in dessen Gegenteil liegen kénnen.
Die Frage liegt nun darin, wie sich dies in Forma-
ten integrieren lisst — ob es tiberhaupt méglich ist.

Dahingehend scheint insbesondere das Format
von Leeroy von einer Naivitit durchdrungen zu

sein, dass beide Positionen von selbst ohne kon-
krete Fragestellung zusammenfinden sollen. Dazu
kommt die véllig unbegriindete Themenvorgabe,
wo man sich fragen sollte, zu welchem Zweck hier
tberhaupt ein Gesprich zwischen einer Transfrau
mit einem AfD-Politiker stattfindet.

Zugleich exemplifizieren beide Formate, ,13 Fra-
gen® und ,Das Treffen®, dass eine enge Vorgabe
entweder durch konkrete Fragen oder der offene
Austausch ohne Vorgaben nicht die Losung sein
kann. Ersteres verengt den Diskurs auf zu konkre-
te Fragen und letzteres bietet durch seine naive
Form der Offenheit Raum fir Diskriminierung
und rechter Hetze. Die genaue Beurteilung sollte
also in beiden Fillen auf uns zuriickfallen. Wir
sollten dabei in der Lage sein, auch das anzuerken-
nen, was solche Formate nicht abzubilden im
Stande sind. In der Folge ,, Transgender: Sollte das
Geschlecht jederzeit frei wihlbar sein? von ,13
Fragen® wird ein Ausgang aus dem Format im
wahrsten Sinne des Wortes realisiert. Alex Mariah
Peter, die auf der Proseite steht, verlisst nach ca.
30 Minuten das Studio. Ihr Gang nach draufSen
wird von Moderator und Kamera begleitet. In ei-
nem kurzen Gesprich betont sie darauthin das
fehlende Bewusstsein der Kontraseite iiber das
Schicksal vieler Probleme, die Transmenschen in
der Gesellschaft haben. Es wird etwas artikuliert,
was scheinbar nicht innerhalb der vier Winde des
Formats abgebildet werden kann. Auch der Mo-
derator scheint hier genau dies auf den Punkt zu
bringen: ,,Fiir unser Format ist es sehr bedauer-
lich, im Sinne der Sache ist es aber der richtige
Schritt [...]“. &

QUELLEN

+  Linke, Hans-Jurgen (2021): ,13 Fragen“ in ZDFneo:
Ein Format der Demokratie. https: //www.fr.de/
kultur/tv-kino/tv-kritik-zdf-neo-13-fragen-
format-demokratie-debatte-
sendereihe-90812361.html (04.04.2023).

+  Netiquette: https: //www.funknet/netiquette
(04.04.2023).

+  Schwarzer, Matthias (2022): Jugendangebot Funk:
offentlich-rechtliches Krawall-TV. https: //
www.rnd.de/medien/jugendangebot-funk-
oeffentlich-rechtliches-krawall-tv-
QLWS5LV2VBIG55GMW5ENX56MO6GE html
(04.04.2023).

«  Transgender: Sollte das Geschlecht jederzeit frei
wahlbar sein? 13 Fragen | unbubble: https: //
youtu.be/fZOetPGRTZg (12.04.2023).
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Rezept Kleingedrucktes

leingedrucktes

Publikumspiraten

Autor: Johannes Keens

-

(Oma Achtsemesters) Rezept fiir frisch gebackene Erstis

Am_besten schon am Vortag: 1 Erwartungen und gemischte Gefiihle aus
Sorgen und Vorfreude mit 1 EL Jetzt-beginnt-mein-Leben vermengen und
s? lange eiskaltes Wasser hinzugeben, bis sich die Masse zu einem
dicken KloB verkneten 1lisst. 2 Diesen iber Nacht ruhen lassen. 3 Sind
am Morgen kleine Blaschen von Aufregung zu erkennen, hat sich der

gewﬁx:xschte Zauber eines jeden Anfangs entwickelt und die Masse ist
bereit fir die Weiterverarbeitung.

Der Teig:

1 Zunichst den KloB mit 4 EL Mut auflockern. 2 Danach die trockenen
Zutaten aus gleichen Teilen fein gesiebter Information und grob
gehacktem Durchblick sowie 500g Small-Talk hinzugeben (am besten
eignet sich da Und-wo-kommst-du-her?, funktioniert aber auch prima
mit  Sucht-ihr-auch-zufallig-Raum-2202). 3 Dann kontinuierlich
aufgeschaumte Fristen und To-Do's unterheben und mit 200ml frischen
Sympathien einen glatten Teig rithren. 4 Flockt der Teig unerwartet
auf, haben sich plétzliche Zweifel und Social Anxiety gebildet. In
diesem Fall noch eine groBziigige Priese Lachen und ein 1 1/2 Packchen
Verabredungen dazugeben.

Schmeckt der Teig wie Ich—qlaube—allen—geht-es—heute-'a'hnlich—wie-—mir,
dann ist er genau richtig.

5 Zuletzt den fertigen Teig in drei gleich groBe Stiicke teilen und
jeweils einen Teil pro Monat des ersten Semesters geduldig bei
niedriger Temperatur frisch aufbacken.

Tipp: Am besten mit neuen Bekanntschaften geniefen und mit
Zuversichtlichkeit servieren.

Guten Appetit!

SEITE

58

(Oma Achtsemesters) Rezept fiir frisch gebackene Erstis | Laura Bonaventura

Stefanie Mathilde Frank / Ralf Schork (Hy )

oY

Im Oktober 2022 besuchte ich in Mainz ei-
nen Workshop zum Thema Koloniales Kino
zur Zeit des italienischen Faschismus. Einer
der dort anwesenden Referenten war der
freie Autor Fabian Tietke. Alle Vortragen-
den wurden mit ihren letzten grofleren Ver-
6ffentlichungen vorgestellt. Im Fall von Tiet-
ke war dies ein Beitrag zum Westernfilm der
DDR in dem Sammelband ,,Publikumspira-
ten“ iiber das Genrekino der Deutschen
Film-Aktiengesellschaft (kurz DEFA). Diese
Begegnung wollte ich zum Anlass nehmen,
dieses Buch hier vorzustellen.

Der Titel ,,Publikumspiraten bezieht sich
dabei nicht etwa auf die Dominanz von Fil-
men iiber Seeriuber, sondern auf die Son-
derrolle, die der Genrefilm in der Gesamtheit
an Filmproduktionen der DDR und zuvor
der sowjetischen Besatzungszone einnahm.
Denn obwohl die DEFA-Fithrung den ,,Un-
terhaltungsfilm® aufgrund seiner Zuging-
lichkeit fiir wichtig erachtete und entspre-
chend f6rderte, galt dieser in der Offentlich-
keit dennoch primir als Kino zweiter Klasse.
Vom Publikum wurden die Titel oft ge-
mocht, doch von der Kritik regelmifig ver-
rissen. Genrefilme blieben demgemif8 bis
zum Ende der DDR eher ein Randphino-
men in ihrer Kinolandschaft. Entsprechend
mussten sie, um Erfolg zu haben, das in einer
weiten See aus explizit politischen Filmen
umbhertreibende Publikum irgendwie zu en-
tern versuchen. Dazu nutzten unterschiedli-
che Genres und Regisseure (keine Frau reali-
sierte je einen Genrefilm fiir die DEFA) ver-
schiedenartige Strategien, von denen im
Buch exemplarisch einige vorgestellt werden.
Als eine der zentralen Figuren dieser Kino-

strémung wird der Regisseur Gottfried Kol-
ditz herausgestellt. So werden seine Filme
gleich in mehreren Beitrigen behandelt. Das
Besondere an ihm: seine ablehnende Hal-
tung gegeniiber der iibermifligen intellek-
tuell-philosophischen  Auseinandersetzung
mit seinem Schaffen, wie sie bei ostdeut-
schen Produktionen sonst {iblich war. Dies
schadete seinem Verhiltnis zur DEFA-Fiih-
rung allerdings nicht, da er sich bereits mehr-
fach als zuverlissiger Handwerker bewiesen
hatte und sein Budget nie iiberzog. Neben
zahlreichen ,,unpolitischen® Mirchenfilmen
realisierte er zwischen 1959 und 1979 doch
auch mehrere Filme, die auch aus heutiger
Sicht gesellschaftspolitische Themen aus ei-
ner einzigartigen Perspektive behandeln.

Zum einen drehte Kolditz mit Im STAUB DER
Sterne (DDR 1976) und Sienate - Ein WeLT-
rauMABENTEUER (PL/DDR 1970) gleich zwei
Science-Fiction Filme. Dieser aus dem Wes-
ten stammende Begriff war jedoch im Osten
entsprechend verpont, weshalb sich in der
DDR fiir in der Zukunft spielende Ge-
schichten mit fortgeschrittener Technologie
wie Raumfahrt o. A. die Bezeichnung ,,Uto-
pischer Film“ etablierte. Eine Besonderheit
dieser Art von Sci-Fi ist, wie der Name es be-
reits verrit, der Optimismus, mit dem in die
Zukunft der Menschheit geblicke wird.
Krieg und Kapitalismus hat man hinter sich
gelassen und alle Nationen der Welt arbeiten
im Interesse von Frieden und Fortschritt zu-
sammen. Die Gegenspieler*innen sind keine
morderischen Alienmonster. Vielmehr sind
es die eigenen (negativen) Emotionen, die
dem gegenseitigen Verstindnis der Figuren
im Weg stehen. Statt Gut gegen Bose gibt es
primir zwischenmenschliche Konflikte.

Derartige Science-Fiction wurde auch in an-
deren Ostblockstaaten produziert. Ahnlich
verhilt es sich mit dem ,roten® (also kom-
munistisch angehauchtem) Western. Fiir Fil-
me wie Die SOHNE DER GROSSEN BARIN
(DDR/YU 1966), Aracten (RO/SU/DDR
1973) oder Oscrora (BG/CA/DDR/YU
1971) biirgerte sich in den 1960er Jahren zu-
nehmend die koloniale Bezeichnung
LIndianerfilm® ein. Diese wird auch nicht
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konsequent in allen Beitrigen in Anfiih-
rungszeichen gesetzt, was in einer unkriti-
schen Reproduktion des Begriffs resultiert
und politisch wie wissenschaftlich scharf zu
kritisieren ist. In diesem Sinne ist das gesamte
Verhiltnis der DEFA-Western zu den Native
Americans stark ambivalent. Einerseits sind
die Held*innen dieser Filme hiufig Native
Americans, die sich gegen die stetig fort-
schreitende  Kolonisierung  seitens  der
weifSen Siedler*innen zur Wehr setzen; ande-
rerseits werden diese Figuren in der Regel
von europiischen Schauspieler*innen ver-
korpert und trotz solidarischem Grundton
klischechaft dargestellt. Immerhin diente die
Auseinandersetzung mit dem Western-Sujet
bei der DEFA vorrangig der expliziten Kritik
an der aktuellen Situation in den USA. Na-
mentlich an dem institutionalisierten Rassis-
mus, der gnadenlosen Klassengesellschaft
und - im Fall bestimmter Filme - dem Viet-
namkrieg. Solche ,Revisionistischen Wes-
tern gewannen um diese Zeit auch in den
Vereinigten Staaten massiv an Popularitit.
Dort diente diese Behandlung des Stoffes je-
doch einer zumindest partiellen Aufarbei-
tung und Reflexion der eigenen Geschichte,
wihrend die Darstellungen der DEFA-
Western auflenpolitisch motiviert waren.
Entsprechend fehlt es ihnen trotz richtiger
Kritikpunkte sowohl an der Vergangenheit
als auch der Gegenwart der USA hiufig an
Komplexitit. Im direkten Vergleich mit vie-
len alten Hollywood-Western mdgen die
DDR-Western ein Fortschritt sein, allerdings
heifit das noch lange nicht, dass sie auch aus

heutiger Sicht unbedenklich sind.

»Publikumspiraten® funktioniert aber nicht
nur als Werk iiber die Spezifika bestimmter
Filmgenres, sondern ebenso als allgemeine
Einfithrung in unterschiedliche Aspekte des
Filmschaffens in der DDR. Sowohl techni-
sche Details als auch allgemeine ideologische
Hintergriinde der Kinowirtschaft werden
auf unterhaltsame Art vermittelt und auf nu-
ancierte Weise in das Zeitgeschehen einge-
ordnet. All jenen, die kritische Auseinander-
setzungen gegeniiber der stumpfen Dimoni-
sierung der DDR vorziehen, sei ,,Publikums-
piraten wirmstens empfohlen. ¢



Die Drittletzte Seite

SCHREIBEN
In the House

Habt ihr euch schon einmal gefragt, wie andere
eigentlich Hausarbeiten schreiben? Wofiir sich
Mitstudierende interessieren? Seid ihr iiberfor-
dert bei der ersten Hausarbeit? Oder einfach nur
neugierig, mit welchen Perspektiven ihr euch in
eurem Studium auseinandersetzen konnt?

Vielleicht habt ihr auch selbst spannende Haus-
arbeiten in irgendeiner Schublade, die aufler der
Lehrkraft und euren Korrekturleser*innen noch
nie jemand gesehen hat?

Der Fachschaftsrat der Filmwissenschaft und
Mediendramaturgie hat aus diesem Grund ein
Hausarbeitenarchiv auf Teams ins Leben geru-
fen. In diesem findet ihr verschiedene wissen-
schaftliche Arbeiten, die Studierende in den
letzten Semestern geschrieben haben. Das
Archiv kann als erste Orientierung im Haus-
arbeitenchaos oder als Inspiration dafiir dienen,
wie vielseitige Themen mdglich sein kénnen.

Neugierig geworden? Dann tretet mit dem
Code mmbhj2jp einfach dem Team bei.

Und wenn ihr selbst eine
Hausarbeit geschrieben
habt, kénnt ihr diese gerne
hier hochladen:

SHer
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UND JETZT WIR...

Auch unsere Redaktion hat einige Hausarbeiten
zum Archiv beigetragen. Unter anderem kénnt
ihr von uns lesen:

Martin
*  Film - Korn. Der Sand im Film am Beispiel
von UNTER DEM SaND.

Theresa

* Eine intersektionale Kritik an ,, The
Handmaid’s Tale“. Graphic Novel und Serie.

*  Das Brechen der vierten Wand -
Feministische Blicke in Sally Potter’s
ORrLANDO (1992.).

Sinan

*  La Strapa — Ein Road Movie iiber die Strafle
des Lebens.

*  Evokation von Fremdheit in Marjane Satrapis
PerseroLs: eine intersektionale Analyse.

*  Der Dreck in uns Selbst — 100 Janre Aporr
Hrrier — Dig LETZTE STUNDE IM FUHRERBUNKER.

Marie

*  Poesie der Rebellion. Spoken Word als
Ausdrucksform sozialen Widerstands am
Beispiel des Videos Wourp you ki Gop too?

*  Freund oder Feind? Das medial vermittelte
Bild des Hais am Beispiel des
Dokumentarfilms SHarkwaTER ExTINCTION.

Simon

Avisit beyond TrE Finar Exit oF THE DICIPLINES
oF Ascensia — Unsichere Identititen im
Animationsfilm.

Kolumne — Vor und Nachteile ins Kino zu gehen

Vor- und Nachtei

ins Kino zu gehen

Kolumne

Autor:
Johannes Keens

Heutzutage heifdt Film nicht mehr automatisch
Kino. Genauso hat sich der Film bereits von seiner
grundsitzlichen Assoziation mit analogem Film-
material verabschiedet — es wird fast nur noch di-
gital gedreht. Schon hiufig wurde deshalb bereits
der apokalyptische Untergang der Filmkunst pro-
phezeit. Ein solch pauschaler Kulturpessimismus
mag falsch sein; dennoch ist es bedauerlich, dass
die Gelegenheiten, die auratische Wirkung einer
Zelluloidprojektion mitzuerleben, Gber die letz-
ten Jahre immer weniger und weniger geworden
sind. Der besondere Charakter von Kinovorstel-
lungen mit einem immer anderen Publikum, in
dem jede zuschauende Person ausgehend von
ihrem Hintergrund leicht andere Reaktionen auf
das gezeigte haben wird, lisst sich beim Netflix
schauen zu Hause nur schwer replizieren. Jede
Vorftihrungssituation ist ein bisschen anders und
birgt somit das Potenzial, den geschauten Film
entweder zu bereichern oder komplett zu versau-
en. Oft wird es im Kino als Ideal angesehen, den
Film ungestort und ohne Aufleneinfliisse ginzlich
aufsaugen zu konnen. Das mag in vielen Fille
zutreffen — ich kann aber genauso gut eine ganze
Hand voll Kinosituationen aufzihlen, bei denen
hor- und sichtbare Publikumsreaktionen den
Film merklich bereichert haben. Zuletzt waren
dies die Filme Acu pu Schrsse! (DE 2022) von Lu-
kas Rinker und Anatomie (DE 2000) von Stefan
Ruzowitzky: Zwei deutsche Horrorfilme, die na-
tiirlich erst einmal ein bestimmtes Milieu in die
Vorstellung zichen. Nur bei wenigen vergleichba-
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ren Genres ist die Vorerfahrung mit anderen Fil-
men so bestimmend fiir die Rezeption neuer Titel
wie beim Horrorfilm. Handlung und Inszenie-
rung folgen oft einem leicht erkennbaren Schema,
an welchem sich die Erwartungen von Genrefans
in der Regel orientieren. In Act pu Schesse! safSen
vor allem solche Fans, die auf den Film dhnlich re-
agierten wie ich - in den gleichen Momenten lach-
ten, wegschauten usw. Doch auch die Abwei-
chungen von meiner Wahrnehmung waren ein
Genuss. So verlieflen nach der ersten blutigen Sze-
ne zwei Damen aus der ersten Reihe abrupt den
Saal. Das Kino war rappelvoll und alle bekamen es
mit. Herrlich. Weniger angenehm war es dann, als
ich im Kinopolis Gieflen One Prece Fiim: Rep (JP
2022) ansah. Der ganze Saal war mit Animefans
geftillt, die den Film scheinbar gedanklich von
ihrem heimischen Sofa aus schauten. Stindig wur-
de dazwischengerufen. Angeblich gebe es zu viel
Gesinge und die weibliche Hauptfigur wurde fiir
ihre Handlungen misogyn beleidigt. Nicht nur
mich storte das: Aufforderungen, den Mund zu
halten flogen ebenfalls durchs Kino, waren jedoch
wenig erfolgreich. Auch wenn es sich hierbei um
eine klar negative Schauerfahrung gehandelt hat,
muss ich doch sagen, dass ich sie wahrscheinlich
nicht allzu schnell vergessen werde. Ein schlechtes
Erlebnis vermag es nicht, mich vom Kino fernzu-
halten — wobei, vielleicht doch zumindest vom Ki-
nopolis in Gieflen. Denn ich gehe nicht nur ins
Kino, um Filme zu sehen, sondern auch um etwas
zu erleben und den Menschen zu begegnen. o



DANKE!

Diese erste Ausgabe unseres Magazins wire nicht m&iglich gewe-
sen, ohne die Hilfe vieler toller Menschen, denen wir an dieser
Stelle Danke sagen méchten!

Univ.-Prof. Dr. Alexandra Schneider — fiir Ihre Beratung, Unter-
stiitzung sowie die Idee zum gemeinsamen Magazin-Launch und
in diesem Zuge natiirlich auch fiir die Finanzierung der ersten
Print-Ausgabe mit Univ.-Prof. Dr. Marc Siegel.

Der Fachschaft der Filmwissenschaft und Mediendramaturgic
— fiir die Ausschreibung des Autonomen Tutoriums.

Insbesondere Johanna Bother - fiir deine Organisation, Hilfe
und Unterstiitzung hinter den Kulissen, ohne die wir manchmal
verzweifelt wiren. AufSerdem ein grof8es Shoutout fiir die Koor-

dination des Hausarbeitenarchivs. Hiermit ernennen wir dich

zum inoffiziellen Ehrenmitglied dieser Redaktion!

Univ.-Prof. Dr. Tanjev Schultz — fiir eine tolle Redaktionssit-
zung, in der Sie nicht nur die Grundsitze des journalistischen
Arbeitens erklirt haben, sondern vor allem der Redaktion auch
viele gute Ratschlige mitgegeben und die Angst vorm
Fehlermachen genommen haben.

Janis Noah Kubnert — fiir deinen wichtigen Gastbeitrag, dessen
Thema uns allen sehr am Herzen liegt.

Philipp Nenweiler - fiir deine Begeisterung und das Interesse an
unserem Magazin sowie deine Beratung, Hilfe und die vielen
Ideen zur Gestaltung einer Website, die es
hoffentlich bald geben wird!

Jens Hartmann — fir deinen professionellen Blick
bei der Druckabnahme des Magazins.

Fabian Kling - fiir das Zusammentragen der
vielen Forschungsschnipsel.

Univ.-Prof. Dr. Katja Schupp und Markus Reuter — fiir die
Maglichkeit, den Co-Workingspace im Medienhaus fiir unsere
Redaktionssitzungen zu nutzen. Der grofie Bildschirm
hat seinen Zweck definitiv erfiillt!

Jun.-Prof. Dr. Cecilia Valenti - fiir die Koordination
des Autonomen Tutoriums.

Harun Yelkovan — fiir deine Fotos, auch wenn sie
hier nur verfremdet zu sehen sind.

Miriam Roath und Merle> Kriger — fiirs Korrekturlesen.

Dr. Leonie Zilch - fur die Méglichkeit, unsere Redaktion und
das Magazin in der Ubung ,,Medienpraxis:
Berufliche Perspektiven® vorzustellen.
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